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नाट्ययुग : भारतेंदु 7 

हिंदीसाहित्य के इतिहास का भारतेदुयुग वस्तुतः नाट्ययुग ही है। 
उन्नीसवीं शती के उत्तराध में पुरव में कलकत्ता, पच्छिम में बंबई और दक्खिन 
में हैदरावाद तक हिंदी को जन जन तक पहुँचाने में नाट्य ने मी महत्वपूर्ण 
योग दिया । इस व्यापक भौगोलिक क्षेत्र में उस समय हिंदी नाट्य प्रदर्शनों की 
धूम मच गई जिसमें अहिंदी भाषियों ने खूब योग दिया । 

उन्नीसवों शती के उत्तराध॑ में हिंदी के साहित्यिक लेखन की केंद्रीय विधा 
नाटक वन गई थी। इस युग के लगभग सभी महत्वपूर्ण लेखकों ने नाटक 
लिखे । बल्कि जिसमें लिखने की कुछ भी प्रतिमा थी उसने मुख्यतः नाटक 
लिखने की कोशिश की । मारतेंदु के अतिरिक्त लाला श्रीनिवास दास, बाल- 
कृष्ण मट्ट, प्रतापनारायण मिश्च, अंबिकादत्त व्यास, राधाचरण गोस्वामी, 
वदरीनारायण चौधरी प्रेमघन, कातिकप्रसाद खत्री, रामकृष्ण वर्मा, केशवराम 
Wee, दामोदर शास्त्री सप्रे, तोताराम, राधाकृष्णदास, खड्गबहादुर मल्ल, 
गौरीदत्त, देवरीनंदन तिवारी, किशोरीलाल गोस्वामी, गोपालराम गहुमरी, 
शालिग्राम वश्य, ज्वालादत्त मिश्र, लाला सीताराम, राय देवीप्रसाद पुर्ण आदि 
सव ने नाटक रचना अवश्य की । इनके अलावा दर्जनों अनाम नाटककार भौ 
इस युग में हुए। नाटकों में भारतेंदुयुग सर्वाधिक प्रतिबिबित हुआ है। इस 
युग के सामाजिक, आथिक, राजनीतिक और सांस्कृतिक परिवतंनों की भनुक्रिया- 
प्रतिक्रिया नाटककारों ने जितनी सटीक पकड़ी है उतनी शायद किसी अन्य 
विधा के रचनाकारों ने नहीं । 

दरअसल मारतेदुयुग का साहित्यकार न तां व्यावसायिक लेखक था न ही 
गजदंती मीनार का आत्मकेंद्रित कलाकार । वह सामाजिक उत्तरदायित्व की 
भावना से भरपुर, युगपरिवर्तनों को उच्चतर दिशाओं में गतिशील करनेवाला 
समाज का सबसे सक्रिय सदस्य था । इसीलिये वह लिखने के साथ ही प्रका- 
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` तक पहुँचाने के लिये पत्र-पत्रिकाएँ भी निकालता था । जरूरत पड़ने पर स्वयं 
उन्हें वेचता भी था । यही वजह है कि जब उसने जनता को आक्रष्ट करने की 
नये रंगमंच की मोहक शक्ति देखी; जव उसने इस माध्यम द्वारा करोड़ों निर- | 
i 


z 


क्षर लोगों तक अपना संदेश पहुँचाने की अपार संमावनाएँ देखीं; जब उसे लगा 
कि इस माध्यम से .वह राष्ट्र जीवन में मनचाही तब्दीली ला सकता है तो न 
सिर्फ धडाधड वह नाटक लिखने लगा, बल्कि सामाजिक अप्रतिष्ठा और घर- 
वालों के कड़े प्रतिरोध को भी परवाह न करके उसने खुद Aw मुड़ाकर, चेहरे 
पर रंग पोतकर नाटक प्रस्तुत करना भी शुरू कर दिया । नाट्यलेखन और 
प्रस्तुति के प्रति ऐसे मिशनरी उत्साह और साहस का नाट्ययुग हिंदी को दुवारा 
नसीब नहीं हुआ | 
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इसी युग में नाद्य को तिजारती सामान बनाकर नये तमाशे के प्रति 
जनता की व्यापक रुझान से नफा कमाने की गरज से व्यवसायियों का भी एक दल 
सामने आया जो पारसी रंगमंच के नाम से प्रसिद्ध हो गया । इसमें नाटक- 
कारों और अभिनेताओं आदि को बड़ी लोकप्रियता और पैसा भी खूब मिलता 
था । लेकिन इसकी कीमत वे जनता को सामयिक सुलगते सवालों से बेखबर 
करके भोंडे हास्य और नाचरंग की रोमानी दुनिया में पहुँचाकर अदा करते | 
थे । बहैसियत संपादक पत्रकार, आलोचक और नाट्यकर्मी भारतेंदुयुग के लेखक | 
इनसे जमकर लोहा लेने की भी कोशिश कर रहे थे । iw 


इस तरह यह नाट्ययुग गहरी सामाजिक चेतना और प्रतिबद्धता का युग 
(मारतेदुयुग) था । इस युग में एक सार्थक और सोद्देश्य हिंदी नाट्य परंपरा को 
स्थापित करने की कोशिश की गई थी । 


समसामयिक जीवन की समस्याओं में बेहद उलभे हुए इस युग के साहित्य- 
कार के पास कलात्मक बारीकियों में जाने का वक्त और धैय नहीं था । वेबस | , 
तात्कालिक प्रमाव के साहित्य की सृष्टि कर रहे थे। कालजयी रचनाओं के | 


लिये जमीन TA AT हे थे, और खुद जाव बन उह थे, धनिक, दिदी- 
साहित्य का विशाल वटवृक्ष इसीमें उगा बढ़ा है। अतः आधुनिक हिदी नाटक 
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के विकास को ठीक से पहचानने के लिये भारतेंदुयुग के रचना-परिवेश और 
उसकी प्रक्रिया से परिचय जरूरी है । 

इस नाट्ययुग के प्रवर्तक (भारतेंदु का व्यक्तित्व अपने युग के हिंदी साहित्य- 
कारों में सर्वाधिक प्रतिभाशाली, तेजस्वी, अग्रगामी, चिंतक और कमठ था iy 
चौतीस वपं के अपने जीवनकाल में भारतेंदु ने साहित्य की प्रमूत सर्जना के 
साथ ही हिंदी भाषा साहित्य की पूणं प्रतिष्ठा के लिये दूरी तरह के भी az- 
विध कार्य किए । भारतेंदु की विलक्षण सर्जनात्मक प्रतिभा का ही यह नतीजा 
है कि उनके नाटकों में उस युग की संपूर्ण हिदी नाद्यरचना की चरम उपलब्धियाँ 
भ्रतिबिवित होती हैं। भारतेंदु अकेले अपने युग के समस्त हिंदी नाटककारों का 
प्रतिनिधित्व करते हैँ । इतना ही नहीं, उस युग की नाटक रचना में यदि 
कुछ भी कालजयी तत्व हैं तो वह सर्वाधिक भारतेंदु के नाटकों में ही उपलब्ध 
होते हैं। सच पुछिए तो यह सारा नाट्ययुग अकेले मारतेंदु के व्यक्तित्व में 
समाहित है । TIT ang g 


` आज (१९८५ ६०) जब भारतेंदु की जीवनपू्ति के वाद सौ साल गुजर गए 


और हिंदी नाट्य लंबे सफर की कई कई मंजिलों से गुजरता हुआ एक ऐसे पड़ाव 
पर ठहर गया है जहाँ से अब उसे अगली यात्रा बिल्कुल नये सिरे से शुरू करनी 
है, भारतेंदु की नाट्यसृष्टि पर एक नजर डालकर शायद हम कुछ और पाथेय 
चसूल लें । 


CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


नाट्ययुग का शुभारंभ 


जानकीमगळ की नाटयप्रस्तुति 


हिंदी के नाद्य-इतिहास का आधुनिक काल सन्‌ १८६८ ई० में ३ अप्रैल! 
को विधिवत्‌ आरंभ हुआ जव वाराणसी के सैनिक छावनी क्षेत्र ( कॅटोन्मेंट ) 
स्थित बंगला नंबर २५ ( बनारस थियेटर, थियेटर रॉयल, असेंवली रूम्स, 
नाचघर ) में पडित शीतलाप्रसाद त्रिपाठी लिखित 'जानकीमंगल' की नाट्य- 
प्रस्तुति हुई | 
ब्रितानी उपनिवेशवादियों के भारत-आगमन के साथ ही यहाँ आर्थिक, 
राजनीतिक, सामाजिक और सांस्कृतिक क्षेत्रों में जो अनुक्रिया प्रतिक्रिया हुई 
उससे नाद्य भी अछूता न रहा । बल्कि नाट्य के क्षेत्र में तो ब्रितानी माडल 
और प्रतिमान कुछ ज्यादा ही निर्णायक सिद्ध हुए और एक प्रकार से संपूर्ण 
पारंपरिक नाट्य को नकारता एक नया नाद्यांदोलन भारत में शुरू हो गया L 
नये नाट्यांदोलन की यह लहर बंगाल, गुजरात, महाराष्ट्र से होती हुई हिंदी 
के हुदयस्थल. वाराणसी में उन्नीसवीं शती के छठे सातवें दशक तक पहुँच गई L 
उन दिनों बनारस हिंदी माध्यम से बौद्धिक और राष्ट्रीय चेतना का केंद्र वन' 
रहा था । यहाँ की परंपराशीलता आधुनिकता के तेज दबाव से बचने की 
कोशिश में कहीं बीच का रास्ता ढूंढ़ रही थी । एसे परिवेश में यहाँ के बुद्धि- 
बिलासियों और सांस्कृतिक उन्नायकों का ध्यान इस नये नाद्यांदोलन की संभा- 
वनाओं पर भी केंद्रित हुआ और वाराणसी में रंगमंच की स्थापना के उपाय 
सोचे जाने लगे ऐसे लोगों की अगुआई की तत्कालीन काशी के महाराजा ईश्वरी- 
प्रसादनारायण सिंह ने। वे तुलसीदास द्वारा प्रवतित रामलीला का रामनगर 
में बड़े पैमाने पर पुनःसंस्कार करके ही संतुष्ट नहीं हुए । नाट्यकला के 
उद्धार की सदिच्छा से उन्होंने उन्नीसवीं शती के छठे दशक के अंत के लगभग 


अपने दरवार्री कवि गणेशा की हिंदी में ईसि दिश! Aa More की शाशी दो: 
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भूपमौलि श्री ईइ्वरीनारायण महाराज/ $ ya o 
लखि मेरे गुन रीक्षिक आयसु दियो दराज: e 
गएबीत अनगन बरस नाटक विधि ब्यौहार 
भए गुप्त तेहि प्रगटकरि दरसावो सुखसार n 


गणेश रीतिकालीन परंपरा के कवि थे और नाटक लिखने का उन्हें कोई 
अनुभव न था । अतः एक ओर तो उन्होंने पारंपरिक पद्यबद्ध नाटकों को मध्य- 
कालीन हिंदी कृतियों पर नजर दौड़ाई, दूसरी ओर दशरूपक और साहित्यदर्पण 
के आधार पर रीतिकालीन मिजाज के अनुसार ही हिंदी में नाटक का लक्षण- 
ग्रंथ लिखकर तैयार किया और उसीके उदाहरण के रूप में 'प्रद्यू म्न विजय” नाम 
से एक नाटक भी लिखा । यह नाटक रंग-संकेतादि सहित शुरू से अंत तक } 
विविध oat में पद्यवद्ध हे । इसमें पाँचों संधियाँ और उसके dias भंग भी हैं. 
तथा लोक कथाओं वाली हंस हंसिनियों की कथानक रूढ़ि भी । 

जाहिर है इससे नाट्य की पुनर्स्थापना की महाराज की इच्छा पुरी नहीं 
हो सकती थी ag तो क्लापिकी संस्कृत नाटक के ढंग की कोई ऐसी हिंदी 
नाट्यप्रस्तुति की परंपरा स्थापित करना चाहते थे जो सामान्य जन को शिष्ट 
मनोरंजन के साथ चरित्रनिर्माण की प्रेरणा मी दे सके और साथ ही नये ढंग 
की अंग्रेजी नाद्यप्रस्तुति से कहीं टक्कर भी ले सके। इस तरह का नाट्या- 
सेख तैयार करने की जिम्मेदारी उन्होंने सौंपी अपने समा-पंडित और तत्कालीन 
राजकीय संस्कृत कॉलेज ( अव संपूर्णानंद संस्कृत विश्वविद्यालय ) के विद्वान्‌ 
अध्यापक शीतलाप्रसाद त्रिपाठी को । त्रिपाठीजी ने न तो संस्कृत के किसी 
नाटक का हिंदी रूपांतर किया, नहीं कोई काल्पनिक मौलिक नाटक लिखा । 
उन्होंने तुलसी की पारंपरिक रामलीला के धनुर्यज्ञ प्रसंग को आधार बनाकर 
नाटक लिखने का निर्णय किया । 


लेकिन अव प्रश्‍न था इस नाद्यालेख का 'माडल' क्या हो ! संस्कृत के 
नाटक सामने थे और उसके ऊपरी ढाँचे से एक काम की चीज उन्होंने उठाई- 


प्रस्ताव. TRACI ah बनो डेली महक CHER ATLA की 
एक जबर्दस्त Sie है । लेकिन इप्रका भार॒तेंदुयुग के कुछ नाटककारों ने बड़ा 
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का नाम रखा गया “असेंबली era ऐंड थियेटर! । लेकिन साधारण जनता ने 
इसका टकसाली नामकरण किया नाचघर । जानकीमंगल की प्रस्तुति के बाद 
भारतेंदु ने इसे बनारस की नाट्यक्रियाओं के केंद्र के रूप में देखा और अपनी 
ओर से इसका नामकरण किया बनारस fader’ । लेकिन पंडित शीतलाप्रसाद 
ने इसके सरकारी संबंधों और अपनी राजभक्ति के कारण इसे थियेटर रॉयल 
कहा । महाराज बनारस ने अंग्रेज अधिकारियों से राय ली और फैसला किया 
“जानकीमंगल' का अभिनय यहीं होगा । तारीख तय की गई तीन अप्रैल सन्‌ 
अठारह सौ ASAS ईस्वी । 

उस दिन वनारसियों के ऊपरी तवके में बड़ी गहमागहमी थी । बड़े-बड़े 
रईस,बुड्िविलासी, कुछ महत्वपूर्णं महिला एं, देशी और विलायती हाकिम, सैनिक 
अधिकारी, पहुँचवाले iaman, as व्यापारी--सबके वग्धी, sam, घोड़े- 
हाथी, तामजाम कॅटोन्मेंट के असेंवली रूम्स की ओर मुखातिब थे सब महाराज 
ईर्वरीप्रसादनारायण सिंह द्वारा आयोजित नया तमाशा ‘fader’ देखने को 
उतावले | 
लेकिन वहाँ जुटी मजलिस में तव खलबली मच गई जब यह मालूम हुआ 
कि लक्ष्मण बननेवाला लड़का बीमार पड़ गया । अब नाटक किसी दूसरे दिन के 
लिये स्थगित कर दिये जाने के सिवा कोई चारा नहीं । रंग में मंग हो गया । 
तभी वहाँ अठारह साला हरिश्चंद्र आ पहुँचे | उन्हें नाटक का स्थगित किया जाना 
पसंद नहीं आया और बड़े उत्साह, साहस और आत्मविश्वास के साथ उन्होंने 
स्वयं लक्ष्मण की भूमिका में उतरने की पेशकश की--'मैं लक्ष्मण बनूंगा । पोथी 
मुझे दीजिए। पाठ देखू । इस पर महाराज ईश्वरीप्रसादनारायण ने कहा, 

“इस समय याद होता कठिन है। हरिचंद्र ने कहा, 'गुस्ताखी माफ हो मैं 

एक पाठ क्या संपु्णे जानकीमंगल स्मरण कर लूँगा | एक बार देखना चाहिए ।' 

महाराज ने पुस्तक दी और बाबू साहब ने घंटे भर के भीतर महाराज के हाथ 
में वह पुस्तक देकर ज्यों का त्यों अक्षर-अक्षर जानकीमंगल सुना दिया । तब 
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प्रक्षक के रूप में समवेत सांस्कृतिक नेतृत्व करनेवाले काशी के अत्यंत विशिष्ट 
और प्रभावशाली नागरिकों ने सूत्रधार के मुख से नाट्यकला के नवीन अवतार 
को स्पष्ट घोषणा सुनी | 

दुसरे दिन इस नाट्यप्रस्तुति की रिपोर्टिंग अंग्रेजो में तैयार करते हुए 
लिखा गया : 

“वनारस ४ अप्रैल--पिछली रात बनारस के हिज हाइनेस महाराजा की 
आज्ञा से 'जानकीमंगल' नामक हिंदी नाटक असेंबली रूम्स में अमिनीत क्रिया 
गया | हमारे प्रबुद्ध महाराजा, जो सामान्यतया उन सभी कार्यो में रुचि लेते हैं 
जिनका daa अपने देशवासियों को उन्नति से है, इस अवसर पर उपस्थित थे । 
उनके साथ कूंवरसाहब और महाराजा के पाषंद भी थे। नाट्यप्रस्तुति देखने 
के लिये प्रमुख योरोपीय और देशी नागरिक आमंत्रित थे । कुछ महिलाएं, अनेक 
सेनिक, नागरिक अधिकारी तथा नगर के धनाढ्य मी मौजूद थे । इस कार्यक्रम 
के साथ एक देशी वाद्यवृन्द भी था जो नाटक के अंतरालों में संगीत की धुन 
छेइता था | 

जैसा संस्कृत नाटकों में प्रायः होता है, Aaa पहले सूत्रधार ने प्रवेश किया 
और संस्कृत में आशीर्वचन के शलोक कहे । उसके बाद एक अभिनेत्री आई जिपने 
सूत्रधार से इस विषय पर संक्षिप्त वार्तालाप किया कि दशकों को प्रसन्न कैसे किया 
जाए | यहाँ मैं आपको बता दूँ, संस्कृत नाटक ऐसे ही शुरू होते हैं। आरंभ में 
हमेशा सूत्रधार fas अन्य नाट्यकर्मी से थोड़ी बातचीत करता है जिससे नाटक 
का विषय सामने आता हे । अभी वार्तालाप चल ही रहा था कि हृश्य के पीछे 
से कुछ MCA सुनाई पड़ा, और तब सूत्रधार ने कहा राम वाटिका में आ 
गए हैं इसीसे यह शोर उठा 1 


“पहला हृदय वाटिका का था जिसमें पार्वती (प्रलय के देवता शंकर को पत्नी) 
बैठी हुई थीं । राम और उनके माई लक्ष्मण हृश्य में प्रवेश करते हैं ओर वहाँ 
सीता के प्रत्याशित आगमन के विषय में आपस में कुछ बात करने के बाद माली 


चुनने की अनुमति माँगते हैं । अमी दोनों भाई फूल चुना रहें हैं कि सीता 


सखियों के झुंड के साथ प्रवेश करती हें । वह देवी को पूजा करने के बाद 
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वाटिका में टहलने लगती हैं । इसी बीच एक सखी सीता के पास आती है और 
उनसे कहती है कि उसने अनुपम सौंदर्य से मंडित एक युवक को वगीचे में घूमते 
देखा और उनसे संमोहित होकर अचेत-सी हो गई | सखियाँ जव राम के faqa 
में वार्तालाप कर रही थीं तभी वे स्वयं वहाँ पहुँच गए और सीता के सौंदर्य से 
अभिभूत हो गए । राम ने कहा,उनके जैसे निष्काम व्यक्ति के मर्म में भी कामदेव 
का वाण विध गया । तब राम, और सखियों सहित सीता का मंच से निष्क्रमण 
होता है । 

“दूसरा भौर अंतिम ( तीसरा ) दृश्य राजभवन का था जहाँ सीता के पिता 
राजा जनक बैठे थे | सीता से विवाह करने आए विभिन्न देशों के राजा तरह 
तरह की पोशाकों में प्रवेश करके कतारें बना रहे थे । सबके अंत में राम ने हृश्य 
में प्रवेश किया था। जव सभी राजाओं ने आसन ग्रहण कर लिया, यह घोषणा 
की गई कि जनक ने उसीको अपनो कन्या देने की प्रतिज्ञा की हैं कि जो राज- 
भवन में रखे धनुष को ऊपर उठा लेगा । एक के बाद एक समी राजाओं ने 
धनुष उठाने की कोशिश को, लेकिन सबके सब असफल रहे । इसके बाद राम 
उठ, उन्होंने धनुष को ऊपर उठाया और उसके टुकड़े-टुकड़े कर दिये। राम के 
इस वीरतापूर्ण करतब के बाद उनका सीता के साथ विवाह हुआ । 

'तब परशुराम आए जो राम पर बेहद क्रोधित हुए और उन्होंने लक्ष्मण को 
मारने की कोशिश की । लेकिन जब जोर अजमाने के लिये परशुराम द्वारा दिए 

गए धनुष की प्रत्यंचा राम ने खींचकर दिखा दी तब उन्होंने राम की श्रेष्ठता 
स्वीकार कर ली और संतुष्ट हो गए । 


“इस प्रकार यह मनोरंजक कार्यक्रम समास हुआ । ऐसा लगता है कि यह 
नाटक संस्क्रृत के हुनुमश्नाटक के प्रथम अंक के आधार पर तैयार किया गया है ।' 

लगभग एक महीना बाद सात मई उन्नोस सौ भड़सठ को लंदन से प्रकाशित 
होदेवाले एलेन्स इंडियन मेल में यह विवरण छपा | 

इस घटना के संपुणं विवरण की पुबप्रस्तुति में aasit शरद नागर, धीरेंद्र 
नाथ सिह और कूंवरजी अग्रवाल का विशेष योगदान है । शरद नागर ने एलेंस 
इंडियन मेिमणछपी संभीक्षी a HORE UA अपनी 


[ ११ 
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टिप्पणी के साथ धर्मयुग में छपवायी जिससे हिंदी-संसार का ध्यान इस ओर 
आङ्ृष्ट हुआ । धीरेद्रनाथ सिंह ने जानकीमंगल की दुलंभ प्रति को ढूंढकर नागरी 
प्रचारिणी समा से पुनः प्रकाशित कराया भौर Basi अग्रवाल ने इतिहास में 
गुम हो गए वनारस थियेटर का अनुसंधान कर जानकीमंगल के प्रस्तुतिस्थान 
को निश्चित कर दिया i 

जानकीमंगल की इस ससमारोह-प्रस्तुति का असर बनारस में आधुनिक 
नाट्यपरिवेश रचने की दृष्टि से गहरा पड़ा और यहाँ के अभिजात कुलीन वग 
के अनेक लोग नाद्यकमं के प्रति आकृष्ट हुए fag इससे सर्वाधिक सर्जनात्मक 
प्रेरणा मिली अनूठी प्रतिभा के धनी हरिश्‍चंद्र को जिन्होंने आधुनिक हिंदी 
नाद्यांदोलन का न सिर्फ श्रीगणेश किया बल्कि उसे एक सार्थक दिशा भी 
प्रदान की । 
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जान कीमंगल नाटक 
अर्थात्‌ न 

धनुयंज्ञ को लीला का अभिनय 

वाराणसी राजकीय सस्कृत विद्या मंदिराध्यापक 
त्रिपाठि श्री Yo शीतलाप्रसाद शर्मा ने 
नाटक रसिकों के विनोदाथं 
तुलसी कृत रामायण की मूल स्थापना कर हिन्दी भाषा में निर्माण किया 

प्रयाग 

ज्ञान मार्तण्ड यंत्रालय में मुद्रित हुआ 

संवत १९३३ 
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भूमिका 


यद्यपि यह नाटक संस्कृत के बड़े बड़े नाटकों की उत्तमता और श्रेष्ठता को 
नहीं पहुँच सकता परंतु उस विद्या का प्रचार और ऐसी लीला का अभिनय इस 
देश से आपाततः उन्मूलित हो गया। यहाँ तक कि लोग जानते भी नहीं कि 
नाटक कैसा काव्य और कौन वस्तु है । और न उन्हें यही यथोचित ज्ञान है कि 
संस्कृत में थोड़े से नाटक जो काल की गति से शेष रह गए हैं वे कौन कौन से 
परमोत्कृष्ट गुण विशिष्ट हैं । इस हेतु मैंने इसका निर्माण हिंदी भाषा में किया 
है। आशा है कि यह रसिकजनों को मनोरंजक और सवसाधारण लोगों को 
आनंददायक है | 


इस नाटक का अभिनय पहली वार बनारस के थियेटर रीयल में श्रीयुत 
महाराजाधिराज काशीनरेश बहादुर की आज्ञानुसार चैत्र शुक्ल ११ संवत्‌ 
१९२५ को हुआ । 


वैशाख कृष्ण ४ शीतलाप्रसाद त्रिपाठी 
संवत्‌ १९३३ 
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u श्री; ॥ 


जानकीमंगल नाटक 
KRX 


नन्दी 
पुष्पेभ्यो विचरन्‌ विदेहनुपतेः क्रीडावनं सानुजो 
हष्ट्वा तत्तनयां gfe प्रमुदितोऽलङ्कारमूतां भुवः | 
प्राप्तो रङ्गमहीं महेश्‍वरधतुमंडक्त्वा q4: सीतया 
जित्वा मार्गवमचितः सुरगणः श्रीराघवः पातु व: ।। 
अपि च 
या पूर्णचन्द्राधिकसुन्दरास्या या शुद्धचामीकरदेहकान्तिः | 
या रामचन्द्राऽम्रतपानलुग्धा सा जानकीमङ्गलमातनोतु ॥ 
( नान्दी पाठ के अनन्तर ) 
सुत्रघार--( Jaza की ओर देखकर ) प्यारी | fanre कर चुकी हो 
और aa आमूषण पहिने लिये हो तो यहाँ आओ । 
नटी--( रङ्गशाला में आकर ) प्राणनाथ ! क्या आज्ञा होती है। 
सूत्र ०--प्यारी | आज श्रीयुत महाराजाधिराज काशीराज द्विजराज 
श्री ईश्वरीप्रसादनारायण सिह वीरपुंगव की इस समा में बड़े-बड़े विद्यावान्‌, 
बुद्धिमान्‌, गुणग्राही महाशय इकट्ठे हुए हैं । इन लोगों ने परम अनुग्रह करके 
“हम लोगों को आज्ञा दी है कि किसी अपूर्व नाटक की लीला करके दिखाओ | 
प्यारी ! देखो, कैसे आनन्द को बात है यह नाटक की लीला पहले हमारे इस 
भारतखण्ड की सकल लीलाओं में शिरोमणि गिनी जाती थी । और महाराज 


विक्रम कूदि, HE पः एगो A ar में M ai} ज्ञी ला, होत थो l और 


ection 


कालिदास आदि बड़े-बड़े कवियों ते इस विषय पर जो अनेक अद्भुत प्रबन्ध 
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निर्माण किये हैं सो अब तक वर्तमान हैं परन्तु काल के माहात्म्य से हम लोगों 
का यह परम सुखदायक विलास बहुत दिनों से लोप हो गया था और इसका 
व्यवहार भी सम्पूर्ण रूप से उठ गया था; आज परम सुदिन है कि इन महाशयों 
के अनुग्रह से फिर इसका नवीन अवतार हुआ चाहता हैं। प्यारी ! मैं तुमसे 
यह बात पूछता हूँ कि आज हम लोग कौन-से नाटक की लीला करें जिसे देख- 
कर इन महाशयों के चित्त को आनन्द हो । 

नटी--प्राणप्रिय ! मेरी बुद्धि में यह वात आती हूँ कि इन महाशयों के 
सम्मुख रघुनाथ के चरित्रामृत की लीला हो तो बहुत अच्छा | 

सूत्र ०--प्राणश्रिये ! रघुनाथ के चरित्र तो अनन्त हैं । और कवियों ने 
अनेक चरित्रो पर अनेक प्रकार के नाटक के ग्रन्थ रचे हैं। हम किस नाटक की 
लीला करे | 

नंटी--प्राणनाथ ! रघुनाथ के सकल चरित्र आनन्द की खान और भक्त 
जनों क्रे मन को सुखदान हैं परन्तु TH तो जनकनन्दिनी के विवाह की कथा 
अति प्रिय लगती है और हढ़ विश्वास है कि इन सभासद लोगों के हृदय को भी 
अति सुखदायक होगी । 

सुत्र ' --( अति प्रसन्न होकर ) प्राणप्रिये ! वाह ! तुमने बहुत अच्छी बात 
कही । रघुनाथ के विवाह के चरित्र मेरे भी मन को अति मावते हैं। इसलिये 
हम लोग आज काशीवासी कविवर श्रीयुत पण्डित शीतलाप्रसाद त्रिपाठीजी की 
लेखनी से निर्गत जानकीमगल नाम नाटक लीला इस समा में करेगे । 

( नेपथ्य में कोलाहल ) 
नटी - प्राणनाथ ! यह क्या कोलाहल होता हैं । 
सुत्र --प्यारी ! मैंने ध्यान नहीं दिया । 
.( फिर नेपथ्य में कोलाहल ) 


सुत्र ---हाँ ! समझा, श्री अवधेश महाराजाधिराज के राजकुमार राम 


और लक्ष्मण जनक महाराज का धनुर्यज्ञ देखने को मिथिला नगर में आये Fi इस 
समय विश्वामित्र att ककष i Kan ‘Geyer रव मिति a Callecti जाते ह l 
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हर एक गली और सड़कों में लोग उनकी अद्भुत सुन्दरता देखने को इकदूठे हुए 
हैं, उन्हींका कोलाहल हो रहा है | 
नटी--प्राणनाथ ! चलिये हम लोग भी उन राजकुमारों का दशन कर 
जन्म सुफल करें। 
सूत्र ०--प्राणप्यारी ! शीघ्र चलो । 
( दोनों नेपथ्य में जते हैं ) 


प्रस्तावना समाप्त | 
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प्रथम अंक 


( स्थान-वाटिका । मध्य में सरोवर ale उसके तट पर गिरिजा का 
मन्दिर । माली बाग सुधारते ओर गाते हैं ) 
गीत 
आजु जानकी केर विवाहू । आये इहाँ सकल नर नाहू॥ 
माच्यो घर घर परम उछाहू । सव मिलि भूप दुआरे जाहु ॥ 
gee हमें बहुत कुछ लाहू । दधि च्यूरा भर इच्छा खाहू ॥ 
( राम ओर लक्ष्मण का प्रवेश ) 

[म--लक्ष्मण | देखो यह कैसी सुन्दर वाटिका है, इसमें कैसे मनोहर वक्ष 
लगे हुए हैं, इन पर चातक, कोकिला, चकोर इत्यादि पक्षी कैसी मीठी-मीठी 
बोलियाँ बोल रहे हैं; और देखो इसके मध्य में यह सरोवर कसा रमणीय है 1 
इसमें अनेक रंग के कमल खिल रहे हैं और हंस, सारस इत्यादि जल के पक्षी 
कलोल कर रहे हैं, वृक्षों पर ठौर-ठौर भोरे HA मधुर स्वर में गूंज रहे हैं । 

लक्ष्मण--मैया ! सत्य है । भैया ! हमने सुना है कि इस समय जनक राज- 
किशोरी इस बाग में गिरिजा पूजने आवेगी इसलिये फूल जल्दी से तोड़ लीजिये 
तो अच्छा । 

राम--भच्छा पहले इन मालियों से पूछ लो । 

लक्ष्मण--( सालियों से ) क्यों जी हम लोग इस बाग में से कुछ फूल ले 
a? 

माली--राजकुमार ! यह वाटिका आपही की है। चाहिए जितना फूल 
फल लीजिये | ( बोनों भाई फूल तोडते हैं। गाती हुई सखियों समेत सीता 


0.1n Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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गीत 
जय जय जगजननि देवि सुर नर मुनि असुर 
सेवि भुक्ति मुक्ति दायिनि aq हरनि कालिका॥ १॥ 
मंगल मुद सिद्धि सदनि पर्व रार्वरीश बदनि - 
ताप तिमिर तरुन तरनि किरन मालिका॥ २॥ 
qq चर्म कर कृपान सूल सेल धनुष बान 
धरनि दलनि दानव दलन करालिका॥ ३॥ 
पुतना पिशाच प्रेत शाकिनी डाकिनी 
समेत भूत ग्रह वेताल खल मृगाली जालिका Y 
जग महेश भामिनि अनेक रूप नामिनि 
समस्त लोक स्वामिति हिम शैल बालिका॥५॥ 
सुन्दर वर सुभ संयोग माँगति सब 
mate जोग देहु ह् प्रसन्न पाहि प्रणत पालिका ॥ ६॥ 
( सीता सरोवर में मार्जन करके गिरिजा के मन्दिर में जाकर पुजन 
करतो हैं । प्रेमसखो बाग देखने जाती है मोर राम-लक्ष्मण को देखकर अति 
आनन्द में भरी हुई जानकी के पास लोट आतो है। ) 
चतुर ad- सखी ! तू इतनी मगन क्यों दोख पड़ती है ? 
प्रेम सखी--हे आली ! दो राज कूंगर इस बाग में आये हैं; मैं उनकी 
सुन्दरता का वर्णन कहाँ तक करूं ॥ जब से मैंने देखा तन मन को सुध भूल गई 
है, उनकी अवस्था किशोर, सब भाँति से सुन्दर और सुहावने हैं । 
चौपाई 
स्याम गौर किमि कहो बखानी । गिरा अनयत नयन बिनु बानी ॥ 
कवित्त 
जुगल कुमार सुकुमार महा AHA आई घेरि आली जिन्हें शोमा त्रिभुवन की । 
अधर ललाई हग देखे बनि आवै जिन जीती है ललाई औ लोनाई पदमन की ॥ 
फूल फूलवाई में चुनत दोऊ भाई प्रेम सखि लखि आई गहे लतिका द्रुमन की । 
चलर्त सीहिथि भीर Perera. 'डेराय'हाय० भडिव्जाय/०पाम ०पाँछुरी'सुमन की ॥ 
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२० ] 
( सब सखी जानको को ओर देखकर मुसकराती हैं। ) 


रहस्य सखो--हे आली ! मैं जानती हूँ कि ये वे ही राजकुमार है जो मुनि 
के साथ कल्ह हमारे नगर में आये हैं और जिन्होंने सारे नगर में अपने रूप की 
मोहिनी डाल दी हैं और सकल नर-नारियों को बस में कर लिया है। आली ! 
भाज कल्ह हर जगह इनकी सुन्दरता की धूम हैं। और जहाँ dat सव लोग 
उन्हीं की छवि का वर्णन करते हैं चलो हम सव उन्हें देख भावें, वे देखने के 
योग्य हैं । 
कवित्त 


चतुर सखी--एरी सखी ! 
रामरूप देखिवे को चाहती हो gat तो, 
बुलाय काहू pů सयानी सों। 
मिथिला सहर बीच कहर परथौ है भई, 
घायलै घनेरी कहूँ झूठ ना जवानी सों॥ 
वेधी परौ प्यारी नारी गयलन अटारिन पै, 
तीखे नयन बान मारे we धनु तानी सों। / 
अति मंजु मंद हाँसी फाँसी गर डारि डारि, 
Aa कतलाम - केतो जुलुफ कपानी सों॥ 
( सीता अत्यन्त प्रसन्न होकर उसी प्रिय सखी को आगे करके चलती है 
और आगे agè सचकित हो इधर-उधर देखती हैं । ) 
राम--( आभूषण का शब्द सुनकर ) लक्ष्मण ! सुनो, यह कैसा मधुर- 
मधुर शब्द सुनाई देता है मानो कामदेव डंका बजाता चला आता है और सारे 
जगत्‌ को जीतना चाहता है ( यह कह कर उस ओर देखते हैं ओर एकाएक 
जानकी के मुखारबिन्द पर afte पड़ती है। एकटक देखकर । स्वगत ) वाह ! 
कैसा रूप है मानो ब्रह्मा ने इसे प्रगट करके अपनी सारी चतुराई जगत्‌ को 


दिखाई है YA AME Gas, 4 कर रही है, और (हवि के गृह 3 
दीपशिखा-सी बर रही हैं । 
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( प्रकाश में ) हे तात ! यह वही जनकनन्दिनी है जिसके लिये धनुर्यज्ञ होता 
है । सखियों को सँग ले गौरी का पुजन करने आई है। इस पुष्पवाटिका को 
प्रकाश करती फिरती है। इसकी अपुर्व शोमा को देख मेरे स्वामाविक पुनीत 
मन को भी क्षोम होता है, इसका कारण. विधाता जाने। मेरे दाहिने भंग 
फड़कते हैं । लक्ष्मण ! रघुवंशियों का यह सहज ही सुमाव हैं कि उनमें से कोई 
भी कभी कुपंथ पर पाँव नहीं रखता । मुझे अपने मन का परम विश्वास है 
जिसने स्वप्न में भी पर स्त्री की ओर नहीं देखा। लक्ष्मण ! जो संग्राम में शत्रु 
को पीठ नहीं दिखाते और पर-ख्री की ओर मन और दृष्टि को नहो लगाते 
जिनके द्वार से मंगन फेरा नहीं पाते ऐसे उत्तम पुरुष संसार में बहुत थोड़े 
होते है । 

लक्ष्मण--मैया यथार्थ है | 

( सीता इधर उधर देखती है। प्रेमसखी लता की ओट में रामचन्द्र को 
दिखाती है । राम को देखकर आनन्द से मग्न होकर नेत्र को मंद लेती हे । दोनों 
भाई लता की ओट से निकल आते हे । ) 

एक सखी--( हँसकर ) आली ! गौरी का ध्यान फिर कोजियो इस समय 
राजकुमार को आँख भर देख लो । 

सीता--( सकुच कर आँखें खोल देती है । स्वगत ) हाथ ! यह कोमल 
मृति और पिता का वह कठोर प्रण । 

( सब सखी हसती हैं ) 

एक सखी--आली ! आज चलो कल्ह फिर इसी संमय यहाँ आवेगी । 

सीता--( सुनकर लज्जित होके पछताती हुई चलती है। और गिरिजा के 
सम्मुख जाकर प्रणाम करके हाथ जोड़ के स्तुति करती हे । ) 

चोपाई 

जय जय जय गिरिराज किशोरी । णय महेश मुख चन्द चकोरी ॥ 

जय गजवदन षडानन माता । जगत जननि दामिनि दुति गाता ॥ 

नहि तव आदि मध्य अवसाना । अमित प्रमाव वेद नहि जाना॥ 

र्वि भार विभव 2०कसंभर्व ०कारिणी)९ विंव्धषिमीहिमी स्वक्स/बिहारिणी ॥ 
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दोहा 
पति देवता सुतीय महेँ, मातु प्रथम तव रेष । 
महिमा अमित न कहि सकहि, सहस शारदा शेष ॥ 
चौपाई 
सेवत तोहि सुलम फल चारी । वरदायिनि त्रिपुरारि पियारी ॥ 
देवि पूजि पद कमल तुम्हारे । सुर नर मुनि सब होहि सुखारे ॥ 
( गोरी के कंठ से माला गिरती है । सीता प्रणाम करके माला उठाकर गले.में 
पहिन लेती है। ) 
गौरी--सुनो जानकी ! मेरा आशीर्वाद सच है । तुम्हारे मन की कामनाः 
पुर्ण होगी । नारद का वचन कभी मिथ्या नहीं होता । तुमको वह वर मिलेगा 
जिस पर तुम्हारा मन लगा है। 
ga 
मन जाहि treat मिलिहि सो वर सहज सुन्दर साँवरो । 
करुणा frat सुजान शील ate जानत रावरो ॥ 
( वह सुनकर प्रसन्न होकर सर्खियों के साथ बायें अंग का फड़कना देखती 
हुई जानकी एक ओर से राम और लक्ष्मण दूसरी ओर से जाते हैं।) 
( जवनिका गिरती है ) 
प्रथम अङ्कः समाप्त 
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द्वितीय अंक 


स्थली २ 


( राजसभा, राजाओं का सिहासन, मध्य में सब सिहासनो से उत्तम और 
ऊँचा एक सिंहासन, घनुष, रानियों का महल, राजा जनक, सतानन्द, बन्दीजन) 
जनक--( सतानन्द जी से ) पुरोहितजी ! महाराज दशरथ के राजकुमार 
राम और लक्ष्मण विश्वामित्र मुनि के साथ हमारे नगर में धनुष-यज्ञ देखने 
को आये हैं । चेत्ररथ वाग में डेरा किया है। आप जाकर उनको यज्ञशाला में 
ले आइये | 
सतानन्द--महाराज ! जैसी आज्ञा । 
( नेपथ्य में जाते हे, बाजा बजता है । प्रथम राजा का प्रवेश ) 
बन्दी--(आगे बढ़कर राजा को ले आता है। जनक से) महाराजाधिराज | 
यह मगध देश के राजा प्रतापमुकुट हैं । इनका यश और प्रताप पृथ्वी मंडल में 
छाय रहा है । इनके भय से शत्रु लोग रात-दिन थर-थर काँपते हैं । 
( दूसरे राजा का प्रवेश ) 
बन्दी--महाराज ! यह उज्जैन के राजा Fl जब इनकी सवारी निकलती 
है तो घोड़ों के टाप की धूल बड़े-बड़े राजाओं के मुकुट की मणि की चमक को 
छिपा देती है। 
( तीसरे राजा का प्रवेश ) 
बन्दी--महाराज ! यह कश्मीर के राजा हँ । सब विद्याओं में निपुण और 
सवंदा पंडितों का सत्कार करते है । इन्होंने लक्ष्मी की चंचलता के eter को दुर 
कर दिया है क्योंकि लक्ष्मी कभी इनका परित्याग नहीं करती । यह कैसे आश्रर्य 
की बात है कि लक्ष्मी और सरस्वती दोनों एक ही पुरुष के अधीन हों । 
( चोथे राजा का प्रवेश ) 


CC nC अह SRT Kara Wahi तेः हैँ॥०कह्व। अपने दोनों 
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कुल के दीपक हैं और इनके शरीर की कान्ति मित्रों को पूर्णंचन्द की नाई सुखदाई 
और शत्रुओं को ग्रीष्म ऋतु के सूर्य की नाई दुस्सह है 
( पाँचवें राजा का प्रवेश ) 
बन्दी--महाराज ! यह हेमांगद नाम राजा हैं । महावली और बड़ प्रतापी हैं । 
महेन्द्र Tad और समुद्र इन दोनों पर इनका अधिकार है । 
( छठे राजा का प्रवेश ) 
बन्दी--महाराजाधिराज ! यह नागपुर के राजा हैं। गले में मोतियों का 
हार पहिरे हुए ऐसे शोमायमान हैं कि जेसे तारों से चन्द्रमा की शोमा होती है । 
महाराज ! जब लंकापति रावण इन्द्रलोक के विजय को जाने लगा तब उसको 
यह भय हुआ कि यह राजा कहीं हमारे पीछे लंका पर चढ़ाई न करे इसलिये 
वह इससे मिलकर के तव गया । 


( सातवें राजा का प्रवेश ) 
बन्दी--महाराज ! यह पंजाब देश के राजा हैं इनका यश स्वगं, मृत्युलोक 
और पाताल इन तीनों स्थानों में फल रहा हे । इमके राज्य में ऐसा प्रबन्ध है 
कि जब बिलासिनी वाटिका में विहार करके घर को फिरती हूँ भौर जो आलस्य 
से कहीं मागं ही में निद्रा आ जाती हे तो वायु को भी सामर्थ्यं नहीं कि उनके वल्ल 
को स्पशं कर सके और मनुष्य की तो क्या गति है। 


( आठवें राजा का प्रवेश ) 
बन्दी--महाराज ! यह नेपाल देश के राजा हैं। इनकी सुन्दरता पर 
अप्सराएँ मोहित होती हैं इनके यहाँ ऐसे ऊँचे और मतवाले हाथी हैं कि जिनके 
आगे ऐरावत भी कुछ नहीं है । 
( नवें राजा का प्रवेश ) 
बन्दो--महाराज ! यह गुजरात देश के राजा Fl यह प्रजा का ऐसे पालन 


करते हैं जसे पिता पुत्र का पालन करे । इनके यश के आगे चन्द्रमा मलिन और 
प्रताप के आगे समै ठडी १ लम होता है| Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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( दशवे राजा का प्रवेश ) 

बन्दी--महाराज ! यह वंगदेश के राजा हैं। ऐश्वर्य को देखकर शत्रु भी 
लज्जित होता है । बड़े गुणी, बड़े प्रतापी, बड़े सुशील हैं । क्षमा के तो समुद्र हैं । 
शत्रु पर भी क्षमा करना इन्हीं का काम है 1 

( नेपथ्य में कोलाहल । रावण का प्रवेश ) 

( जनक और सब राजा घबड़ा कर उठ खड़े होते हैं, जनक अचम्भित ओर 
भयातुर होकर देखते Ft रावण सिर उठा के क्रोध से उनकी ओर देखता है, 
चह आँखें नौची कर लेते हें । रावण धनुष की ओर बढ़ता है ) । 

बन्दी--महाराज ! महाराज ! यह वहं लंकापति रावण हैं जिनके भुज- 
बल को कैलाश पर्वत जानता है और जिसने अपने मस्तकों को अपने हाथ से काट- 
काटकर फूल के बदले महादेव को चढ़ाये Fl इनके पराक्रम को देवता लोग 
मलीमाँति जानते हैँ । उनके हृदय में इनका पराक्रम शूल के समान आज तक 
चुमता है । महाराज ! इनकी छाती की कड़ाई को दिग्गज जानते हैं ॥ जब यह 
उनसे जाकर fred हैं और अपनी छाती से उनके दाँतों में टक्कर मारते हैं तब 
उनके दाँत मूली की नाई पट्ट से उखड जाते हूँ । इनके चलने के समय पृथ्वी 
ऐसी डगमग करती हैं जैसे हाथी के चलने से छोटी डोंगी । 

( रावण धनुष के पास जाकर देखता है और फिर नीचा सिर किये आकर 
ae जाता है ) । 

( बाणासुर का प्रवेश ) 

बन्दी--महाराज ! यह बली के पुत्र और श्रोणितपुर के राजा बाणासुर 
हैं, त्रिलोकी को जीत सब देवताओं को बस में कर अपने नगर के चारों ओर 
जल की चुआन चौड़ी खाई और अग्नि पवन के कीट के बनाय निर्भय राज करते 
2 । त्रिभुवन में इनका सामना करनेवाला कोई नहीं है । 

रावण--( बन्दी से ) चुप रह । ( फिर बाणासुर से ) तुम क्यों आये हो ? 

बाणासर--इस धनुष को तोड़ जानकी को विवाह ले जाऊंगा ( बडे 
घमं ड से धनुष के पास जाकर उसे देखकर सिर नीचा करके पीछे हट जाता है) 


लंकेश 1 हम मिस कुछ कही sea Pye Maha Vidyalaya Collection 
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( दोनों नेपथ्य में जाते हें । राम लक्ष्मण और विश्वामित्र का प्रवेश ) 

जनक--( उठकर मुनि का चरण छू कर रंगशाला दिखाते हुए धनुष के पास 

ले जाकर ) मुनिराज ! सुनिये किसी समय त्रिपुरारि त्रिपुरासुर को मारि 
मिथिलापुर पधारि यह घनुष यहाँ धर गये । पहले यह धनुष हमारे मन्दिर से 
दूर रहा और मैं नित्य इसकी पुजा करने को जाता था । एक दिन कुमारी मेरे 
साथ गई ओर जब मैं पुजा करके चला आया तो उसके मन में यह बात आई 
कि मेरे पिता को यहाँ आने में बड़ा श्रम होता है सो धनुष उठाकर मेरे पास ले 
आई और पूछा कि जहाँ आज्ञा हो वहाँ रख दूँ, आप इसी महल में धनुष की 
पुजा कर लिया करें । हे मुनिराज ! उस दिन से मैंने यह प्रतिज्ञा की है कि जो 
कोई इस धनुष को तोड़ेगा मैं कुमारी का विवाह उसीसे करूँगा । इसी कारण से 
देश देश के नरेश इस रंगमूमि में आज इकट्ठे हुए हैं। आप लोग इस आसन 
पर विराजे । 

( राम, लक्ष्मण, विश्वामित्र बंठते हैं । आकाश से पुष्प वृष्टि होती है ) । 

जनक--(बन्दी से) मंजरीक ! जाओ सीता को ले आओ ! 

बन्दी--महाराज ! जैसी आज्ञा । (नेपथ्य में जाता है) 

( सखियों समेत हाथ में जयमाल लिये जानकी का प्रवेश ) 
सखियों का गीत 

सुमन सुमंगल सगुन की बनाय मंजु मानहु मदन माली आप निरमई है। 
जयमाल जानकी जलज कर लई हैं । 

( आकाश में दुन्दुभी बजती है और पुष्प की बृष्टि होती हे । सब राजा 
जानको की ओर चकबका कर देखते हैं सीता नेत्र उठा कर इधर-उधर देखती है । 
रामचन्द्र को देख कर मुस्करा कर सिर नीचा कर लेती है ) । 

जनक--(बन्दी को निकट बुलाकर धीरे से) मंजरीक ! हमारी प्रतिज्ञा 
इन राजा लोगों को सुना दो । 

बन्दी--महाराज ! जेसी आज्ञा । ( हाथ उठाकर ) हे सकल महिपाल ! 
इस वात SOMA aa. MSA रूपी 
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चन्द्र का ग्रसनेवाला राहु है और सब कोई जानते हैं कि यह कंसा भारी और 


कैसा कठोर है । रावण,वाणासुर ऐसे भारी भट भी इसे देखकर गर्व से चल दिये 
इसलिये हमारे महारान जनक की यह प्रतिज्ञा है कि जो कोई इस राजसमा में 
आज इस धनुष को तोड़ेगा, त्रिभुवन के विजय समेत कन्या उसको निस्संदेह 
मिलेगी । 

( आठ राजा बारी-बारी से उठ कर कमर बाँध कर अपने इष्ट देवता को 
प्रणाम करके धनुष के पास जाते हैं और तमकि के उठाने लगते हैं । जब नहीं 
उठता तब अपने आसन पर फिर आते हैं । इसके पश्चात्‌ कई राजा एक ही बार 
उठाने लगते हैं और नहीं उठता तो लजा के अपने आसन पर आकर मस्तक 
नीचा करके बंठ जाते हैं ) । 

जनक--( राजाओं को देख क्रोध करके )--हमारी प्रतिज्ञा को सुनकर 
ऐसा कौन-सा देश है कि जिसका राजा आज यहाँ नहीं आया । और कहाँ तक 
कहें ! देवता और दैत्य भी मनुष्य का रूप धरके आये । बड़े-बड़े वीर और 
रणधीर इस रंगभूमि में विराजमान Fl कुंअरि मनोहर और बड़ी विजय और 
कीरति अति कमनीय इन तीनों अद्भुत पदार्थों का पाने वाला वह पुरुष होता 
जो धनुष तोडता, सो इसके योग्य कोई पुरुष मानों विधाता ने रचा नहीं | इस 
बड़े लाभ में लोम किसको नहीं है । भला तोड़ना तो किनारे रहा, कोई पृथ्वी से 
तिल भर हटा भी न सका तो अब कोई न बोल उठे कि मैं बाकी हूँ तोड़ने को । 
हमने निश्चय किया कि अब पृथ्वी पर कोई वीर न रह गया । इसलिये आप लोग 
आशा को परित्याग करके अपने अपने घर को जाइये । क्या कीजियेगा, ब्रह्मा 
ने जानकी का विवाह ही नहीं लिखा है । यदि अपनी प्रतिज्ञा छोड़ दूँ तो धर्म 
जाता है। कुँभरि कुंआरी रहेगी इसको मैं क्या करू । यदि जानता कि पृथ्वी 
पर कोई वीर नहीं है तो ऐसी प्रतिज्ञा करके अपनी हँसी न कराता । 

लक्ष्मण--( उठकर क्रोध से ) जिस समा में एक भी रघुवंशी होगा वहाँ 
ऐसी अनुचित बानी जैसी अमी जनक ने रघुकुलमणि के सामने कही हैं 
कोई नहीं कहेगा । ( रामचन्द्र से हाथ जोड़कर ) हे मानुकुल कमलदिवाकर ! 
gA मैं! घर्ेंड।घहीं/काताएअपता KAA WAA Wa SOLAN, आज्ञा पाऊं 
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तो सारे ब्रह्मांड को गेंद के समान उठाकर कच्चे घड़े की तरह फोड़ डालूं । और 
सारे सुमेर qda मूली की तरह तोड़ डालूँ। हे स्वामी ! आपके प्रताप और 
महिमा से इस विचारे पुराने धनुष की क्या भुगुत । हे नाथ ! यह जान के आप 
आज्ञा दे दें और मैं जो कौतुक करता हूँ उसको देख लें कमल की डंठी की नाई 
इस धनुष को चढ़ा लूँ और चार सौ कोस तक दौड़ता चला जाऊं हे नाथ ! 
छत्ते की डंठी की नाई इस धनुष को आपके प्रताप से तोड़ डालूं और जो यह न 
करू तो हे स्वामी ! आपके चरणकमल की शपथ है फिर धनुष वाण हाथ से 
न छुऊं। 

( जनक सिर नीचा कर लेते हैं, रामचन्द्र लक्ष्मण को नेत्र का इशारा करके 
पास बठा लेते हैं ) । 

विश्वामित्रजी--( रामचन्द्र से ) रघुनाथ ! बेटा उठो, शिव के धनुष को 
तोड़कर राजा जनक का दुःख दूर करो । 

( रामचन्द्र उठ के गुरु के चरण-कमल को प्रणाम करके मंच पर खड़े होते 
हैं। एष्ष की वृष्टि और जय जयकार ae होता है। फिर गुरु के चरण को 
प्रणाम करके मन्द-मन्द चलते हैं और धनुष के पास जाकर खड़े होते हैं ) । 

सुनयना--( सखियों को बुलाकर ) हे आलो ! देखो जो लोग हमारे हितू 
कहाते हैं सो मी सब तमाशा देख रहे हैं। हाय ! यह बात राजा से समझा- 
कर कोई Tet कहता कि ये वालक हूँ और इनके साथ ऐसा हठ करना अच्छा 
नहीं । जिसको रावण और बाणासुर ने भी हाथ से नहीं छुआ और सारे राजा 
गवं करके हारे वह धनुष इस राजकुमार को देते हैं। भला हंस के बच्चे कहीं 
मन्दराचल को उठाते Fl आली ! आज न जाने राजा की सारी चतुराई कहाँ 
गई, ब्रह्मा की गति जानी नहीं जाती । 

एक सली--महारानी ! तेजवंत को छोटा न समझना चाहिए। कहाँ 
अगस्त्य मुनि और कहाँ अपार समुद्र को सोखा, यह वात सारे संसार में प्रसिद्ध 
हैं। सूर्यं का मंडल देखने में कसा छोटा जान पड़ता है परन्तु उसके उदय होते 
त्रिसुवन का अन्धकार दूर हो जाता है । महारानी ! मन्त्र कैसे छोटे होते हैं 
परत्तु ब्रह्मा,विध्णू) Perper geen e AE A A TGR हैं । 
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छोटा भी अंकुश बड़े मतवारे गजराज को अपने वश में रखता है । कामदेव के 
हाथ में धनुष और बाण फूल के हैं परन्तु उसने सारे जगत को बस में कर लिया 
है 1 हे महारानी ! आप संशय को अपने मन से दूर कर दें, रामचन्द्र इस धनुष 
को निःसन्देह तोडगे । 

सीता--( रामचन्द्र की ओर देखकर करुणा से । स्वगत ) हे महेश ! हे 
भवानी ! प्रसन्न होकर आज अपनी सेवा का फल दीजिये । हम पर कृपा कर 
इस धनुष की गरूआई को दूर कीजिये । हे गणनायक ! बरदायक ! तुम्हारी 
सेवा मैंने आज ही के लिये की थी । मैं बार-बार विनती करती हुँ इस धनुष 
की गरूआई अर्थात्‌ भारीपन कम हो जाय। (बार बार रामचन्द्र की ओर 
देखकर ) हाय ! पिता ने यह कैसा दारुण हठ ठाना है, लाम और हानि का 
कुछ भी विचार नहीं है। कोई मंत्री मारे डर के समझाकर नहीं कहता । हाय 
विद्वानों को सभा में यह बड़ा अनुचित होता है। कहाँ वस्त्र ऐसा धनुष कहाँ 
कमल ऐसे कोमल इयाम किशोर । हे विधाता मैं कैसे धीरज ae । मला सिरिस 
के फूल भी कहीं हीरे को बेधते हैं। ( बार बार रामचत्द्र की ओर देखकर 
सांस लेकर ) जो कदाचित्‌ तन मन वचन से मेरी प्रीति श्यामसुन्दर के 
चरण-कमल में सच्ची होगी तो घट घट के अन्तर्यामी भगवान हमको रघुनाथ 
को दासी वनावगे । 

चौपाई 
जा कर जा पर सत्य सनेहू । मिलें सो ताहि न कछु संदेह ॥ 
कवित्त 

मो मन में निहचौ सजनी यह तातहु तें पन मेरो महा है। 

सुन्दर प्यारो सुजान शिरोमणि मो मन में रमि राम रहा हैं ॥ 

रीत पतिब्रत राखि चुकी मुख माखि चुकी अपनौ .दुलहा है । 

चाप निगोड़ो अव जरिजाव चढ़ो तो कहा न चढ़ो तो कहा है॥ 

लक्ष्मण--( एक पेर टेक के) हे cat दिशा के दिग्गज 1 हे कमठ! हे 
दोष ! gape uga धीरम धरे पृथ्मी/मो।०ऋचछी) बह संग्राले/हहो जिसमें 
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हिलने न पावे । श्री रामचन्द्र शंकर का धनुष तोड़ना चाहते हैं । तुम लोग मेरी 
आज्ञा से सावधान हो जाओ । 


( रामचन्द्र चारों ओर देखते हैं और धनुष उठा लेते हैं, चढ़ा के तोड़ डालते 
हैं, बड़ा शब्द होता है, जय जय मचता है, पुष्प वृष्टि होती है और बाजा 
बजता है ) । 

सतानन्द--(सीता से) राजकिशोरी ! राजकुंभर को जयमाल पहराओ । 

( सीता जयमाल लेकर सखियों के साथ रामचन्द्र के पास जाकर खड़ी 
होती हैं ) । 

सखियों के गीत 

मन में मंजु मनोरथ हो री। 

सो हर गौरि प्रसाद एकते कौशिक कृपा चोगुनी भो री॥ 

पन परिताप चाप चिन्ता निशि सोच सकोच तिमिर नहि थोरी। 

रविकुल रवि अवलोकि सोमा सर हितचित वारिज वन विसको री । 
कुँअर कुँअरि दोउ मंगल मूरति नृप दोउ धर्म धुरन्धर धोरी। 
राज समाज भूरि भागि जिन लोचन arg wat इकठोरी ॥ 
व्याह उछाह राम सीता को सुकृत सकल विरंचि रच्यो री। 
घर घर मुद मंगल मिथिलापुर चिरजीवी यह सुन्दर जोरी ॥ 


( जानकी जयमाल पहिराती है ) 


सखियों के गीत 


लेहु री लोचननि को लाहु। 

HAC सुन्दर साँवरो सखि सुमुखि सादर चाहु॥ 
खण्डि हर कोदण्ड ठाढो जानु लम्बित बाहु। 
रुचिर उर जयमाल राजति देति मुख सब काहु। 
faa चित हित सहित नखसिख अंग अंग निबाहु ॥ 


सुक्त C नज ata रीमि ee “विशी मोति सैरोहिं ११ Collection. 
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मुदित मन at बदन सोमा उदित अधिक उछाहु ॥ 
मनहु दूर कलंक करि ससि समर रू घो राहु। 
नयन सुखभा अयन हरत सरोज सुन्दर ताहु॥ 
वसहु इहि छवि सदा उरपुर जानकी को नाहु। 
( सीता सखियों समेत नेपथ्य में जाती है । रामचन्द्र विश्वामित्र के पास 
जाते हैं ) । 
द्वितीय ae समाप्त | 
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तृतीय अंक 


( स्थली पहले की । नेपथ्य में कोलाहल । परशुराम का प्रवेश । सब राजा 
खड़े होते हैं । ) l 
एक राजा--महाराजा । मैं अमुक देश का राजा हूँ । आपके चरण कमल 
को प्रणाम करता हूँ । 
दूसरा राजा--महाराज । मैं अमुक देश का राजा हूँ । 
( इस प्रकार से सब उठकर क्रम क्रम से प्रणाम करते हैं। जनक आप 
प्रणाम करके सीता को बुलाय प्रणाम कराते हैं । ) 
परशुराम--पुत्री तेरा कल्याण हो । 
( सीता सखियों समेत नेपथ्य में जाती है। विश्वामित्र राम लक्ष्मण को 
चरणों पर गिराते हैं । ) 
राजकुमार सुखी रहो ( जनक की ओर देख के क्रोध से ) आज क्यों इतनी 
भीड़ है? 
जनक--( हाथ जोड़कर ) महाराज ! हमने प्रतिज्ञा की थी कि जो कोई 
शिव का धनुष dear "1 
परशुराम--( चारों ओर देखते हैं । धनुष ger देखकर क्रोघ से ) अरे 
जड़ जनक यह धनुष किसने तोड़ा है । भरे ys हमको जल्दी दिखा नहीं तो जहाँ 
तक तेरा राज है उतनी पृथ्वी आज उलट दूँगा | 
( जनक थर थर काँपते हैं ओर सिर नीचा किये खड़े रहते हैं। ) 
एक राजा--( दूसरे राजा से ) क्यों जी ! धनुष का तोड़ना तो सहज था । 
दूसरा राजा--अब जानकी विवाह ले जाये तो जाने। 
तीसरा राजा--यह लड़के तो कुछ मी नहीं हैं जो काल मी होता तो हम 
उससे एक बार सामना करते | 
arena Remar) हर्य १ बिंधीता नें तक kii । 
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रामचन्द्र--( परशुराम से) हे स्वामी ! शिव के धनुष को तोड़नेवाला 
कोई आपका दास ही होगा । क्या आज्ञा है सो कहिये । 

परशुरास--( क्रोध से ) दास उसको कहते हैं जो दास का काम करे 
और जो शत्रु की करनी करे उसको लड़ना चाहिये । हे राम | सुनो, जिसने शिव 
के धनुष को तोड़ा है वह agaang के समान मेरा बैरी है। वह इस समाज में 
उठ कर किनारे खड़ा हो नहीं तो जितने राजा हैं सब के सब मारे जायेंगे । 

लक्ष्मण---( मुस्कराकर ) हे गोसाई ! हमने लड़कपन में ऐसी बहुत धनुही 
तोड़ी परन्तु आपने ऐसा क्रोध कभी नहीं किया, इस धनुष पर आपकी इतनी 
ममता का कारण क्या है । 


प्रशुराम--( क्रोध से तड़प के ) अरे राजकिशोर ! काल के बस हुआ है ? 
संभाल के नहीं बोलता । यह त्रिपुरारि का धनुष जो सारे संसार में विदित है, 
धनुही के समान है रे । 

लक्ष्मण--( हसकर ) हमारे जान में तो महाराज सब धनुष बराबर a 
इस पुराने धनुष के तोड़ने से हमारी कया हानि और क्या लाम है । रघुनाथ ने 
तो नये के भूल से इसे देखा । और यह उनके छते ही टूट गया । हे मुनिराय ! 
इसमें रघुपति का भी कुछ दोष नहीं है । आप क्यों व्यर्थ क्रोध करते gl 


परशुराम--( फरसा की ओर देखकर ) अरे मुखं ! तूने मेरे स्वमाव को 
सुना है ? मैं तुझे वालक जान के नहीं मारता हूँ । अरे जड़ तू मुझको केवल मुनि 
जानता है यद्यपि मैं वाल ब्रह्मचारी हूँ तो भी यह बात जगत में विदित है कि मैं 
क्षत्री कुल का द्रोही और परम क्रोधी हूँ । मैंने अपने भुजाओं के बल से कई बार 
राजाओं को मार-मार पृथ्वी ब्राह्मणों को दे दी । ए राजा के छोकरे | मेरे फरसे 
को देख, मैंने इसीसे सहस्रबाहु के भुजों को काटा था । ए राजा के लड़के ! तू 
अपने माता-पिता को शोक-बस क्यों करता है । मेरे इस फरसे ने गर्भ के बालकों 
को भी नहीं छोड़ा है । 

लक्ष्मण--( gant ) अहो महा भट मानी मुनीश ! तुम मुझे बार बार 
फरसा दिखाते हो। तुम फूंककर पहाड़ उड़ाया चाहते हो । यहाँ कोई कोहड़ा 
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की बतिया नहीं है कि उंगली दिखाने से मुरझा जायगा । हे मुनीश ! मैंने 
तुम्हारा फरसा और धनुष देख कर अभिमान की वातें कहीं । अब तुम्हारे सूत के 
जनेऊ से जाना कि तुम भूगु मुनि के वंश में हो। अब चाहे जो कहो मैं क्रोध को 
रोककर सभी कुछ सहुँगा । सुनो मुनिराय ! हमारे वंश में देवता, ब्राह्मण, साधु 
और गौ इन पर सूरताई नहीं होती । तुमको मारने से पाप और तुमसे हारने 
पर अपकींति है इसलिये तुम चाहे हमको मारो भी पर हम तुम्हारे पैर ही 
पड़ेंगे तुम्हारा तो वचन ही कोटि aor के समान है । धनुषवाण और फरसा तो 
व्यर्थ धारण करते हो । मैंने इन चिल्लों को देखकर जो कुछ अनुचित कहा हो सो 
क्षमा कीजिये, आप धीर और महामुनि हो । 
परशुराम--( क्रोध ) विश्वामित्र ! सुनो, वालक अति मन्द gl यह 
कुटिल काल के वश हुआ है । यह अपने वंश भर का नाश करेगा । यह सूर्यवंश 
रूपी चन्द्रमा में कलंक उत्पन्न मया है इसके सिर पर कोई नहीं हैं । यह महामूखं 
और अत्यन्त निर्भय जान पड़ता है । यह क्षणभर में काल का कलेवा होगा । 
मैं पुकार के कहता हूँ । पीछे मुझे कोई दोष न देना । तुम बचाया चाहो तो 
हमारा प्रताप बल और क्रोध सुनाकर इसे मना करो । 
लक्ष्मण--हे मुनि ! आपके रहते आपका सुयश दूसरा कोन वर्णन कर 
सकता है । आपने अपनी करती कई वार कई तरह से अपने ही मुंह से बरनी । 
जो इतने पर भी आपको सन्तोष न हो तो फिर कुछ क्यों नहो कहते । रिस 
को रोक के आप क्यों दुःसह दुःख सहते हैं ॥ आप तो वीर ब्रतधारी धीर और 
निर्भय हैं । गाली देते आप शोभा नहीं पाते । वीर लोग समर में जो काम करते 
हैं वह अपने मुंह से आप नहीं कहते फिरते । शत्रु को रण में पाकर कायर लोग 
डोंग मारते हैं। आप तो मानों काल को हाँक लाये हैं और बार-बार हमारे 
वास्ते पुकार-पुकार के बुलाते हैं । 
( परशुराम फरसा को उठा कर एक पेर आगे बढ़ा के ) 
अब हमको लोग दोष न दें। यह कट्वादी बालक बध के योग्य है । लड़का 
जान के मैंने इसे अब तक छोड़ा था अब यह सचमुच मरने पर मया हैं । 
लकष्मण-- हे भुगुवर | तुम मथा aa कररसी” दिवीति हो। हे 
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नृपद्रोही ! मैं केवल ब्राह्मण जानकर तुम्हें छोड़ता gl कभी किसी gaz से 
रणमूमि में सामना नहीं पड़ा । ब्राह्मण और देवता घर ही के बढ़े हुए हैं। 

जनक--राजकुमार | ऐसा न चाहिये । 

सभा के लोग--हाँ हाँ, यह वात अनुचित है । 

रामचन्द्र--( मुसकुरा कर लक्ष्मण को हाथ के इशारे से मना करते at 
वह सिर नीचा करके पीछे हट जाते हैं। परशुराम से हाथ जोड़ कर ) हे 
नाथ । वालक पर कृपा कीजिये । अभी तो इसके दूध के दाँत भी नहीं टूटे हैं । 
आपको इस पर क्रोध करना अनुचित है। आप यह तो विचार करें कि जो यह 
कुछ भी आपके प्रभाव को जानता तो क्या यह नादान आपकी बराबरी करता। 
जो लड़के खेल में कुछ अनुचित करते हैं तो गुरु, माता-पिता उन पर क्रोध नहीं 
करते, परन्तु प्रसन्न होते हैं । आप तो सुशील, धीर और ज्ञानी मुनि हैं। आप 
इसको बालक और अपना सेवक समझ के इस पर दया करें । 


( परशुराम पीछे पेर हटा कर फरसा नीचा कर लेते हैं ) 

लक्ष्मण--हाँ भौर कया ( यह कह के मुस्कराते हैं ) 

परशुराम---( झुंझलाकर) राम ! तेरा भाई बड़ा पापी है। देखने में तो 
गोरा परन्तु भीतर से काला है। और इसकी जीम से हलाहल विष बरसता है। 
ag स्वाभाविक कुटिल और तेरे योग्य भाई नहीं है । यह नीच हमको अपने काल 
के समान नहीं देखता | 

लक्ष्मण---( सुस्कुराके ) हे मुनि ! क्रोध नहीं करना चाहिये । क्रोध पाप 
का मुल है। इससे बड़े बड़े पाप होते हैं। अच्छे अच्छे सज्जन भी क्रोध के वश 
में होकर अनुचित काम करके सारे संसार को अपना द्रोही जानते हैं । हे मुनि 
राय ! में तो आपका सेवक हूँ । अब कोप छोड़कर मेरे ऊपर दया कीजिये । यह 
टूटा हुआ धनुष क्रोध करने से जुड़ेगा भी नहीं । आप बहुत देर से खड़े हैं, पाँव 
दुखते होंगे । कृपा कीजिये बैठ जाइये । और यह जो धनुष आपको बड़ा प्यारा 
हैं तो उपाय कीजिये । कोई बड़ा कारीगर बुलाकर बनवाइये । 


— | अच रि १ 
तक राक ARS By रहिये, वण To Bi yA ठरि Collection. 
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मन का मैला और तन का सुन्दर है । जैसे सोने के घड़े में विष भरा होय । 


( लक्ष्मण मुस्कराते हूं । रामचन्द्र भो चढ़ाकर लक्ष्मण की ओर देखते हैं । 
वह गुरु के पास चले जाते हैं ) । 


राम--( अति नग्नता से हाथ जोड़ कर ) हे प्रस ! सुनिए, आप तो सहज 
सुजान हैं ॥ आपको वालक को वात पर ध्यान न देना चाहिये। at और वालक . 
का एक स्वभाव होता है । यह छेड़ने से दुःख देते हैं। बुद्धिमान इनको दोष नहीं 
देते । हे नाथ ! उसने कुछ आपका नहीं विगाड़ा है । अपराधी तो आपका मैं हूँ । 
अपने दास की नाई मेरे ऊपर कृपा अथवा क्रोध कीजिये, चाहिये मारिये, चाहिये 
बाँधिये । मैं तो आपका सेवक हूँ । हे मुनिनायक ! आप जल्दी वतावें । मैं वही 
उपाय करू गा जिसमें आपका क्रोध जाता रहे । 
परशुराम--राम ! मेरा क्रोध कैसे जाय,देख तेरा माई अमी तक मेरी ओर 
ऐसे देखता है मानों मैं पदार्थ ही नहो हूँ जो इसके गले में कुठार न दिया तो 
मैंने कोप करके क्या किया । इस कुठार के घोर शब्द से रानियों के गर्भ गिर 
जाते थे। और यही फरसा मेरे हाथ में हो और मैं अपने बैरी मूप किशोर को 
जीता देखूं । हाय ! हाथ तो चलता नहीं और मारे क्रोध के छाती जली जाती हैं। 
इससे मालूम होता है कि आज इस नुपघाती कुठार की धार जाती रही । विधाता 
के बाम होने से मेरा स्वमाव भी बदल गया नही तो मेरे हृदय में कव किसी पर 
कृपा होनेवाली थी । दया ने आज मुझे दुसह दुःख सहाया । 
लक्ष्मण--( हँस के सिर नीचा कर लेते हैं। स्वगत ) वाह कया बात 
है । कृपा की तो आप मूर्ति हँ । वचन जो बोलते हैं सो मानो फूल झडते हैं । जो 
कृपा से मुनि को देह जलती है तो क्रोध से ब्रह्मा इनके तन की रक्षा करें । 


परशुराम--अरे जनक ! देख यह बालक हठ करके जमपुरी को जाया 
चाहता है । जल्दी इसको हमारी आँखों की ओट में क्यों नहीं ले जाता । यह 
नृप बालक देखने में छोटा पर बड़ा खोटा है । 


लक्ष्मण--( हेस कर । स्वगत ) आप ही अपनी आँख मूंद लीजिये । कहो 
a . URIIC in. Panini K. Maha Vi र्ट ; 
कोई हों TE ie TS idyalaya Collection. 
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परशुराम“ रोम सी क्रीध करके) क्यों रै शठ | शिव का धनुष तोड़ 

के हमको वाते बना के समझाता है। तेरा माई तेरी सलाह से टेढ़ी मेढी बातें 

बोलता है और विष उगलता है और तू छल से हाथ जोड़ के विनती करता है । 

अव संग्राम में हमारा सन्तोष कर, नहीं तो आज से राम कहाना छोड़ देरे! 

शिवद्रोही सुनता हैं कि नहीं, छल छोड़कर हमसे युद्ध कर नहों तो भाई समेत 
तुमको अभी मार डालता हूँ । 

( परशुराम फरसा उठाते हैं ) 


राम--( AAR । स्वगत ) हूँ । लक्ष्मण से तो कुछ न चल सकी । अब 
ag क्रोध हमारे ऊपर निकाला चाहते हैं । हाय ! सुधाई भी कहीं कहों दुखदाई 
होती है। टेढ़ा जान के सब किसीको भय होता है । टेढ़े चन्द्रमा को राहु भी 
नहीं ग्रसता । (प्रकाश) हे मुनीश ! रिस को छोड़ दीजिये । आपके हाथ में कुठार 
हैं और यह मेरा सिर आपके आगे है । स्वामी ! मुझको अपना दास जान के 
जिसमें रिस जाय सो कीजिये । सेवक और स्वामी से युद्ध कैसा ? हे विप्रवर ! क्रोध 
का परित्याग कीजिये । आपका क्षत्रिय मेष देख के बालक ने कुछ कहा उसका 
भी दोष नहीं है । कुठार, धनुष और वाण हाथ में देख के हमारे भाई ने आपको 
वीर समझा 1 और इससे उसको कुछ क्रोध आ गया । आपका नाम जानता था 
परन्तु आपको पहचानता न था । सुना था पर देखा न था। कुल के स्वमाव से 
उसने आपकी बातों का उत्तर दिया। हे स्वामी! जो आप मुनि की 
नाई आते तो वह आपके चरण-कमल की धूर अपने सिर से लगाता । अनजाने 
की चूक क्षमा कीजिये । ब्राह्मण के उर में घनेरी कृपा होनी चाहिये । हे नाथ ! 
हम आपकी बराबरी HA कर सकते हैं | कहाँ सिर और कहाँ पैर । केवल राम, 
यह छोटा सा नाम हमारा है और उसमें परशु लगने से आपका नाम बड़ा है। 
हाराज, हमारे पास तो एक गुण का धनुष है और आपके कठ में तो परम 
पुनीत नवगुण है । इसलिये हम तो सव तरह से आपसे हारे हैं । हे विप्र ! आप 
कृपा करके हमारे अपराध को क्षमा कीजिये । 
परशुराम--( क्रोध से ) तं भी अपने भाई को तरह कुटिल है । क्यों हमको 
निपट ब्राह्मण ही AI uu था 
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और मेरे बाण आहुति थे । मेरा कोप प्रबल अग्नि था । और चतुरंगिनी सेना 
इंधन थी और बड़े बड़े राजा आकर पशु हुए । मैंने इसी फरसे से काट-काट के 
उनको बलि दे दिया । और इस प्रकार से संसार में करोड़ों समरझूपी यज्ञ 
किये । तूने मेरा यह प्रभाव न सुना था । नहो तो केवल ब्राह्मण के भरोसे इतना 
टें-टें न करता । कया एक धनुष के तोड़ने से ऐसा घमण्ड हो गया । तू समझता 
है कि हमने सारे जगत को जीत लिया । 


रामचन्द्र--( हाथ जोड़े के ) हे मुनिराय ! विचार के बोलो। आपका 
क्रोध बहुत बड़ा है और हमारी चूक बहुत थोड़ी है। हमारे छूते ही तो यह 
पुराना धनुष टूट गया । हम घमण्ड किस वात का करेंगे | मला सुनिये तो । जो 
हम ब्राहमण जान के आपका निरादर करते हूँ तो फिर संसार में ऐसा कोन 
सुभट होगा जिससे डरकर सिर झुकावेंगे ओर सुनिये ऋषिराय ! देवता हो या 
ga, राजा हो या प्रजा, चाहे हमारे बराबर हो या हमसे बलवान परन्तु जो 
कोई लड़ाई में हमको ललकारेगा हम अवश्य उसका सामना करेंगे । वह काल 
क्यों न हो । क्षत्री शरोर धारन करके जो लड़ाई में डरा वह अपने कुल का 
कलंक है । हम अपने कुल की कुछ प्रशंसा नहीं करते परन्तु स्वमाव कहते हैं कि 
रघुवंशी युद्ध में काल से भो नहीं डरते | और जो अव यह पूछें कि हमसे क्यों 
इतना दबते हो तो इसका कारण यह है कि विप्रबंश की यही प्रभुता है कि जो 
आप से st वह फिर किसी से न डरे । 
परशुराम--( भौंचक हो और पीछे हटकर ) हे राम! यह नारायण 
का धनुष है । इसको लीजिये और आप इसको चढ़ाकर खौंचिये तो हमारे 
मन का सन्देह जाता रहे । 
( परशुराम धनुष वेते हैं वह आप चढ़ जाता है । ) 


परशुराम--( अति गदुगदु होकर हाथ जोड़कर ) 

जय रघुवंश बनज बन मानू। गहन दनुज बन दहन Faq 
जय सुर विप्र घेनु हितकारी । जय मद मोह कोह भ्रम हारी ॥ 
वितव.(सीलः काला) Abin. SHUR KAA VRE VAY SUS RATE LA 
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करों काह मुख एक प्रशंसा । जय महेश मन मानस gar il 
अनुचित बहुत tes अज्ञाता । छमहु छमा मंदिर दोउ भ्राता ॥ 


( प्रणाम करके नेपथ्य में जाते हैं) 


( राजा लोग भी धीरे धीरे नेपथ्य में जाते हें । बाजा बजाता है । फूल 
बरसते हैं । सब नेपथ्य में चले जाते हैं । ) 


( परदा गिरता है ) 


CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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ट्र ~ ° ~ t 
आधुनिक हिंदी नाट्यांदोलन के प्रवर्तक 
भारतेंदु हरिचंद्र का नाट्यऊर्म और नाट्यपरिवेठा 

जानकीमंगल में आकस्मिक अभिनेता बनकर भारतेंदु ने जो अनुमव, ख्याति 

और संतुष्टि प्राप्त की उससे उस अठारह वर्ष की ही उम्र में हिंदी में नाटक 
के महत्व की ओर उनका घ्यात पूरी तरह आकृष्ट हो गया और वे हिंदी में 
एक सार्थक नाट्यांदोलन छेड़ने की संभावनाओं को टटोलने लगे । 

इस दिशा में सबसे पहले उन्होंने हिंदी में नाटक तैयार करने पर ध्यान 

दिया और जानकीमंगल में अभिनय करने के वीस ही दिन बाद संस्कृत से 
“रत्नावली? का अनुवाद शुरू कर दिया और फिर अपने aag वर्षों के शेष 
जीवन में सत्रह मौलिक अनूदित नाटक तेयार किए जिनमें कुछ अधूरे भी रह 
गए । इन नाटकों ने हिंदी नाटकलेखन की परंपरा स्थापित करने और हिंदी 
रंगमंच को सार्थक आधार प्रदान करने में बहुत बड़ा योग दिया । 

अभिनय और नाटकलेखन के अलावा इसी समय भारतेंदु ने नाट्यकला 
के प्रचार के लिये 'कविवचन सुधार में प्रेरक टिप्पणियाँ भी प्रकाशित करना शुरू 
कर दिया : 

“नाटक कांतोपदेश है और ये केवल लोगों की शिक्षा के हेतु किये जाते हैं । 
यह नाटक हजारों मनुष्यों के चित्त को एक सेंग फेर देता है। नाटक का 
तमाशा देखनेवालों को वेश्यादिकों के तमाशे तुच्छ दिखाई पडते हैं और 
निश्चय है कि जो नाटक सवसाधारण में प्रचलित होते तो जुगीड़े, मगतिए 
और गौनहारिनों में लोगों की इतनी आसक्ति न होती। अब देखिए ऐसा 
भाश्वर्यकाल भा गया हैं कि हम लोग फेर फेर उन्हों रंडियों के मुख से वही- 
वही चीज सुनने में, उनसे वार्तालाप करने में, भाँड़ों के अश्लील और बुरे शब्दों 
को सुनने में और जुगीड़ा, कठपुतली आदि व्यर्थाचरण में काल खोने में लज्जा 
नहीं करते १०-१९ स्वतः भोटकों' A ओ)ग्ले।िव्लेगिती है CURSE कोई 
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देशवद्धि और खेल के साथ सभ्यता मिलने की संभावना थी | 

भारतेंदु ने वाराणसी से हिंदी नाट्य का बड़ा समर्थ और संपूर्ण आंदोलन 
शुरू किया जो बड़ी जल्दी पूरे हिंदी प्रदेश में फैलने लगा। उन्होंने न सिफ 
स्वयं कई महत्वपूर्ण नई जमीन तोड़नेवाले नाटक हिंदी में लिखे, बल्कि बीसों 
और भी ऐसे हिंदी नाटककार तैयार किए जिनके लिखे नाटक वार वार खेले 
जाकर हिंदी रंगमंच को पुष्ट करते रहे । 

हिंदी रंगमंच के विकास की हृष्टि से अभिनय के क्षेत्र में भी भारतेंदु की 
देनों का महत्व कम नहीं । पूरे हिदी क्षेत्र में सर्वप्रथम भारतेंदु ने ही कुलीन 
घराने के प्रतिष्ठित लोगों को भी रंगमंच पर शौकिया अभिनय करने का रास्ता 
दिखाया जिसकी काशी और कुछ दूसरे नगरों में भी बड़ी समर्थ परंपरा वनी 
और नाद्यामिनय की अबाध धारा चल पड़ी । स्वयं भारतेंदु जन्मजात और 
बड़े कुशल अभिनेता थे। उनका व्यक्तिःव बिल्कुल नाटकीय था । जिन्दादिली, 
उत्सवप्रियता, सामाजिक चेतना, और पैनी कवि दृष्टि ने न सिफ उन्हें नाटककार 
बनाया, afes उनमें प्राकृतिक अभिनेता के मूल तत्वों को भी सजो दिया। वे 
मंच पर ही नहीं, वास्तविक जोवन में भी अभिनय करते थे। पहली अप्रेल को 
सामूहिक परिहास उनका प्रिय व्यसन था। वे ख्रीवेश धारण कर या फिर 
सारे कपड़े उतारकर भी चित्र खिंचवा सकते थे और लाटसाहब के दरवार 
में अपनी जगह अपने मशालची को अपना कपड़ा पहनाकर मेज सकते थे । तरह 
तरह की पोशाकें धारण करने और दिन में कई कई बार कपड़े बदलने की तो 
उन्हें लत सी पड़ गई थी जिस पर sio राजेन्द्रलाल मित्र ने टिप्पणी भी की 
थी । तरह तरह के वेष में भारतेंदु के कई चित्र अब भी उपलब्ध | | 

एक बार भारतेंदु ने श्रांत पथिक का स्वांग भरा था । गठरी पटककर, पर 
फैलाकर इस ढंग से बैठ गए थे कि दर्शकगण आनंद से लोटपोट हो गए। 

भारतेंदु ने अपने नाट्यएकालाप में “चूसा पेगंबर' का अभिनय किया : 

“स्टेज सजा था, परदा खुला था । आप सिर नंगे, बनारसी जरी की 
कफनी” महिने चौकी: OAS थेशा" अशे /दंगानिसंगा STH. मरा था । 
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To चितामणी और go माणिकलाल जोशी शिष्य वनकर चेंवर हाथ में लिये 
दोनों ओर खड़े थे। सैकड़ों गज कागज जोड़कर जन्मपत्री सा लपेटे स्वयं हाथ 
में लिये हुए थे। उसीको खोलते जाते थे और पांचवें पंगंबर का उपदेश पढ़ते 
जाते थे । अपूर्व हृदय हुआ था । 
गोपालराम गहमरी ने एक संस्मरण में लिखा है: 
“काशी के बाबू हरिश्चंद्र ने बलिया में सत्य हरिश्चंद्र नाटक स्वयं हरिइचंद्र 
बनकर खेला था, जिसमें हिंदी के सुलेखक वाबू राधाकृष्णास सरीखे हिंदी 
सेवक और रविदत्त शुक्ल जैसे कवियों ने पार्ट लिया था । उस समय पर्दा और 
सीनों का जमाव नहीं था, लेकिन जो कुछ स्टेज उस समय बना था--वजाज 
'के कपड़े तानकर जो काम भारतेंदु ने दिखाया था, उसकी महिमा योरोपियन 
लेडियों तक ने गाई थी । उस समय के कलक्टर साहब की मेम ने आँसुओं से 
भरा रूमाल निचोड़कर जब साहब की मार्फत मारतेंदुजी से आग्रह किया था 
कि रानी शैव्या का इमशान में विलाप अब धीरज wer रहा है, सीन वदला 
जाए । तो इस पर सत्य हरिश्चंद्र बने हुए भारतेंदु ने स्वयं ओवरऐक्ट किया था 
और दर्शकमंडली में करुणा के मारे त्राहि त्राहि मच गई थी ।' 
भारतेंदु ने अपने कई नाटकों में अभिनय किया था । उन्होंने तो अपनी एक 
नाट्यटोली ही वना ली थी, जिसमें उनके अतिरिक्त, राधाकृष्णदास, रविदत्त 
शुक्ल, दामोदर शास्त्री, To चिंतामणी, do माणिकलाल जोशी और उनकी 
मित्रमंडली के अन्य कई सदस्य थे । दामोदर शास्री को उन्होंने व्यवस्था का 
भार सौंपा था । 
भारतेंदु जितना स्वयं नाटक खेलने में रुचि लेते थे उससे अधिक दूसरों 
को नाटक लिखने तथा करने की प्रेरणा और प्रोत्साहन देते थे। नाट्यकमियों 
से उनका आग्रह था : 'हमारे ही नाटकों को खेलकर दूसरे उत्साहियों का उत्साह 
भंग न करना । वरन्‌ बीच बीच में उन लोगों को प्रोत्साहित करने के लिये 
उनके बनाए नाटकों का भी अभिनय करना । जहाँ किसी नाटक का आयोजन 
होता और उन्हें याद किया जाता वे प्रसन्नतापुर्वक वहाँ पहुँच जाते और यथा- 
संभव सहयोग:आग्रह/से: देते ७६ (विश्नबरु०१४9०७को EN मेंपकार्य नाट्य 
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समा द्वारा लाला श्रीनिवास दास के “रणधीर प्रममोहिनी' के अभिनय का 


आयोजन था । भारतेंदु वहाँ सादर आमंत्रित थे। उस नाटक में लालाजी ने 
प्रस्तावना नहीं रखी थी । भारतेंदु को प्रस्तावना विना: नाटक खेला जाना न 
रुचा | उन्होंने तुरन्त उसकी एक प्रस्तावना अभिनय के लिए लिखकर तैयार 
कर दी । उस प्रस्तावना में भी भारतेंदु ने समाज के नवनिर्माण में नाट्य की 
प्रासंगिकता पर बल दिया । 


भारतेंदु के जीवनकाल में ही बनारस के दशाश्‍वमेध घाट के पास हिंदी- 
भाषियों और बंगालियों ने मिलकर एक नाट्यसंस्था वनाई थी हिंदू नेशनल 
थियेटर' । भारतेंदु इसके नाट्यकमियों का पथप्रदशंन और सहयोग किया 
करते थे । एक वार इन लोगों ने व्यावसायिक पारसी नाटक मांःलियों द्वारा 
खेले जानेवाले प्रहसन अंधेर नगरी का अभिनय करने का फैसला किया और 
परामश के लिये भारतेंदु के पास पहुँचे । भारतेंदु उस भोंडे नाटक की भ्रष्टमाषा, 
असंबद्ध प्रकिया और उद्देश्यहीनता से परिचित थे। अतः उन्होंने अपने सार्थक 
नाट्यांदोलन के उद्देश्यों के अनुकूल ही शिक्षापरकता और काव्यात्मकता 
के साथ एक ही दिन में नये सिरे से अंधेर नगरी लिखकर हिंदू नेशनल थियेटर 
को अभिनय के लिए दें दिया इस नाट्यालेख को तैयार करते समय अपनी 
रंगमंचीय चेतना के तहत भारतेंदु ने उस संस्था में उपलब्ध अमिनेताओं की 
सुविधा के अनुसार ही पात्रयोजना की । 

जीवन के अंतिम feat में, बीमार होने पर भो, बलिया में नवस्थापित एक 
नाट्य संस्था के आमंत्रण पर वहाँ चले गए । सत्य हरिचंद्र और नोलदेवी के 
अभिनय का आयोजन था । तब तक भारतेंदु वहाँ इतने लोकप्रिय हो चुके थे कि 
जब सूत्रधार ने उनका नाम लिया दशंकमंडली आनंद से जयजयकार कर 
उठी । agga का नाम सुनकर इस जिले के मजिस्ट्रेट आदि अनेक 
साहिबान और मेम लोग भी थियेटर में उपस्थित थे और सत्य हरिश्चंद्र, 
नीलदेवी का अभिनय देखकर बड़ी प्रसन्नता प्रकट की । वरंच राबटं साहब 
मजिस्ट्रेट ने कहा कि इनके नाटक कविशिरोमणि शेक्सपियर से भी उत्तम हैं । 
बलियए-कीसज्ञर एमंडली' ने बव्‌ IATA Aaa किया V 
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भारंतेंदु ka नाट्य को समकालीन भारतीय ही नहों अंतर्राष्ट्रीय चेतना से 
भी जोड़ने के लिये कितने उत्सुक थे इसका संकेत कविवचन सुधा में छपे इस 
विज्ञापन से लगता है : 

“सव पर विदित हो कि फ्रांसीसी में जो युद्ध हुआ है और हो रहा है उसका 
वर्णन जो कोई नाटक की रीति से करेगा तो उसको मेरी ओर से चार सौ रुपये 
पारितोषिक मिलेगा 1’ 

भारतेंदु के जीवनकाल में वाराणसी के नाद्यपरिवेश को एक नया 
आयाम देने का काम वंवई से आनेवाली पारसी व्यावसायिक नाद्यमंडलियों ने 
शुरू कर दिया था । अभी ये मंडलियाँ गीतिनाट्य (आपेरा) ही खेलती st जिनकी 
भाषा उदूंप्रधान हुआ करती थी । उन्नीसवीं शती के आठवें दशक में ऐसी एक 
मंडली आई थी, जिसने पूर्वोक्त बनारस थियेटर ( नाचघर ) में “शकंतला' की 
प्रस्तुति की थी और उसे देखने के लिये अनेक संभ्रांत लोग जुटे थे । मारतेंदु ने 
उसके विषय में लिखा है : 

'काशी में पारसी नाटकवालों ने नाचघर में जव शकुंतला नाटक खेला और 
उसमें धीरोदात्त नायक दुष्यंत खेमटेवालियों की तरह कमर पर हाथ रखकर 
मटक मटककर नाचने और 'पतरी कमर बल खाय” यह गाने लगा तो डॉक्टर 
थीवो, प्रमदादास मित्र प्रभृति विद्वान यह कहकर उठ आए कि अव देखा नहीं 
जाता । ये लोग कालिदास के गले पर छुरी फेर रहे हैं ।' 

इस घटना का न सिर्फ वाराणसी के, बल्कि संपूर्ण हिंदी के नाट्यपरिवेश 
पर गहरा असर पड़ा। इससे एक ओर अभिजात नाद्यप्रेमियों में पारसी 
नाट्य के प्रति गहरी वितृष्णा का वीजारोपण हुआ तो दुसरी ओर हिदी 
नाट्यलेखन में पौराणिक ऐतिहासिक चरित्रों को गरिमापूर्ण बनाने की कोशिश 

शुरू हुई । 

. कुछ असे बाद १० जून १८७८ को जब यह मंडली दुबारा वाराणसी आई 
तो अपने साथ गुलबकावली भी ले आई। काशीपत्रिका ने इस प्रदर्शन के बारे 
सें लिखा : 

दस तारीख की, सत BAAR ये Ra ले,प्रडसी क्रोध तेुजत्नकावली 
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और शकुंतला नाटक का खेल दिखाया । शकुंतला के तमाशं को तो एक बार 
हम देख चुके हैं पर पहला ही मतंवा है कि गुलबकाबली के तमाशे को देखा । 
अंग्रेज थोड़े ही जमा हुए, पर हिंदुस्तानी महाराजे और रईसों की भीड़ नाच- 
घर में इतनी कभी नहीं हुई थी । परंतु अफसोस की वात है कि हम लोगों 
की आशा के मुताविक कुछ न हुआ ।' 

इस टिप्पणी से यह साफ जाहिर होता है कि नाट्य के संदर्भ में सामा- 
जिक चेतना से युक्त वौद्धिक वर्ग और उच्चवर्गी wat राजाओं की रुचिओं 
में किस तरह फक पैदा होता जा रहा था । 

धीरे धीरे व्यावसायिक नाटक मंडलियों के वाराणसी आने की वारंवारता 
बढ़ती गई और उनके नाट्यप्रदशंन भी क्रमिक रूप से विकसित होते चले 
गए । भारतेंदु के जीवनकाल में आनेवाली इन मंडलियों में चिक्टोरिया नाटक 
मंडली और दि पारसी एम्प्रेस नाटक मंडली भी थी । इनकी नाट्यप्रस्तुतियों 
का कुछ असर भारतेंदु के अंतिम नाट्यालेखों पर दिखाई पड़ता है। 

भारतेंदु के समय नाट्यशाला के नाम पर वाराणसी में एकमात्र वस यही 
“बनारस थियेटर' था, जहाँ शौकिया व्यावसायिक नाट्यप्रस्तुतियाँ हो सकती थीं । 
शौकिया नाटक अक्सर क्लबों, संभ्रांत नागरिकों के बगीचों या आवासगृह के 
बड़े हाल में होते थे। मारतेंदु के घर ऐसी प्रस्तुति का संकेत रेल का विकट खेल! 
का सूत्रधार देता है : 

“मारिष | सकल गुणगणालंकत श्री बाबू हरिश्चंद्र के घर में विद्वज्जनों का यह 
समाज आज एकत्र हुआ है । इनको कोई ऐसी अद्भुत अभिनव रचना से रिझाओ 
कि ये सब हमारे कला कौशल के वशीमूत हो जाएं ।' 

भारतेंदु ने श्रांत पथिक' और ‘gat पंगं बर' का अभिनय पेनी रीडिंग क्लब 
में किया था । 

जहाँ तक भारतेंदु की नाट्यप्रस्तुतियों की शली का प्रश्‍न है, वह मुख्यतः 
नवागत प्रकाश-छाया और रेखा-परिप्रेकष्ययुक्त भ्रमोत्पादक चित्रित परदों, 
पखवइयों भौर चित्रित हश्यों के टुकड़ोंवाली अंग्रेजी नाद्यप्रस्तुतियों पर हो 
आधारित थी "भ्रीरतई'क्षी इनसे RY उसकी NA MAT आर बनारस 
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आनेवाली घूमंतू पेशेवर माटयमंडलियों के माध्यम से हुआ था । कलकत्ता के 
TEM नाट्य से भारतेंदु की परिचिति का एक सूत्र डॉ० कालिदास नाग की 
एक याददाश्त से मिलता हैं जिसे डॉ० माहेश्वर ने अपनी पुस्तक में संकलित 
किया है : 

‘at vat हरिष्चद्र ““राजा हरिश्चंद्र "' ““'यही नाम a aga दिनों 
पूर्व ““तब मैं बच्चा था और नाटक देखने की वालसुलम उत्सुकता मुझमें भी 
काफी at उन्हीं दिनों स्टार थियेटर में लंबे, घूँघराले वालोंवाले, वनारसी 
अचकन तथा टोपी पहने EU ag आकर्षक व्यक्तित्व का एक वनारस का राजा 
प्रतिवर्ष, हफ्तों, कई बार महीनों तक नाटककारों अभिनेताओं के वीच थियेटर में 
मस्ती से घूमता रहता था । यहाँ के तत्कालीन बाङ्ला रंगमंच जगत से उसका 
घनिष्ठ संपकं था 1 ठीक Sas हिंदी का लेखक भी था ।““अरे““मैंने तो उन्हें 
स्पष्ट देखा है । मुझे आज भी उनकी स्मृति है । 

यह कहना तो मुश्किल हैं कि sto नाग के इस विवरण का कितना अंश 
उनकी वास्तविक स्मृति भौर कितना कल्पना से उपजा है, लेकिन यह सच है कि 
भारतेदु ने कलकत्ता की कुछ बाङ्ला ओर अंग्रेजी नादूयप्रस्तुतियों को देखा अवश्य 
था। वे वाङ्ला के नाट्यसाहित्य से भी प्रभावित थे और उस भाषा से नाटकों 
का अनुवाद किया था । वे बाङ्ला नाटकों से प्रेरणा लेकर हिंदी नाटक लिखने 
का आह्वान भी करते हैं : ; 

अपनी संपत्तिशालिनी, ज्ञानवृद्धा बड़ी बहन बंगभाषा की सहायता से 
हिंदी भाषा बड़ी उन्नति करे 1’ 

भारतेंदु विलायत से आए प्रकाश-छाया और रेखा-परिप्रेक्ष्ययुक्त त्रिभायामी 
अम उत्पन्न करनेवाली चित्रित हृश्यपटियो. को सफल नाट्यप्रस्तुति के लिये 
अनिवार्य मानते थे । बल्कि उनकी कल्पना तो यह थी कि प्राचीन मारत में भी 

उनका प्रयोग होता था । भारतेंदु इस चित्रपट की व्याल्या करते हुए लिखते हैं : 

“किसी चित्रपट द्वारा नदी, पर्वत, वन वा उपवन आदि की प्रतिच्छाया 

दिखलाने को प्रतिकृति कहते हैं। इसी का नामांतर अंतःपटी, वा चित्रपट, वा 
हय, वा स्थानप्हैण”बसंममिण्समय भें" जहाँ aa AA 
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गर्माक कहते हैं । ये चित्रपट नाटक में अत्यंत प्रयोजनीय वस्तु हैं और इनके विना 
खेल अत्यंत नीरस होता है। इससे जहाँ पात्र जसे स्थान का अपने वाक्य में 
वर्णन करे वा जिस स्थान की वह कथा हो, उसका चित्र पीछे पड़ा रहना बहुत 
ही आवश्यक है l 

ड्रापसीन को भारतेंदु जवनिका या वाह्यपटी कहते हैं : 

“कार्यं अनुरोध से समस्त रगस्थल को आवरण करने के लिये नाट्यशाला के 
संमुख जो चित्र प्रक्षिप्त रहता है उसका नाम जवनिका या बाह्यपटी है। इस 
परदे पर कोई सुंदर मनोहर नदी, पवेत,नगर इत्यादि का हर्य वा किसी प्रसिद्ध 
नाटक के किसी अंक का चित्र दिखलाना अच्छा होता है। जब रंगशाला में 
चित्रपट परिवतंन का प्रयोजन होता है उस समय जवनिका गिरा दी जाती है ।' 

भारतेंदु ने नाट्यप्रस्तुति की इस व्यवस्था को नाटक के रचनाविधान से 
जोड़कर देखा : 

“प्राचीन की अपेक्षा नवीन की परममुख्यता वारंवार ERA के बदलने में है 
और इसी हेतु एक एक अंक में अनेक अनेक गर्भांको की कल्पना को जाती है, 
क्योंकि इस समय के नाटक के खेलों के साथ विविध हृश्यों का दिखलाता भी 
आवश्यक समझा गया ।' 

लेकिन इस तरह के हृश्यपठों को मारतेंदु और उनके सहयोगी नाट्य- 
कमियों के लिये बरावर तयार कराते रहना आसान न था, क्योंकि वह खर्चीला, 
समयसाध्य और कुशल चित्रकारों की अपेक्षा रखनेवाला था। इसलिये वे लोग 
अक्सर चित्रित cal की जगह दूसरे उपायों से काम चलाते थे । बलियावाले 
अपने अभिनय में भारतेंदु ने बजाज के कपड़े तानकर जो कमाल दिखाया था 
उसकी महिमा योरोपियन लेडियों तक ने गाई थी । इससे पता चलता है कि 
हर्यसज्जा के मामले में भी भारतेंदु की कल्पना कितनी सर्जेनात्मक थी । 

भारतेंदु न सिफे प्रतिभावान्‌ सहज अभिनेता थे, बल्कि नाद्यकमियों को 
अभिनय की दिक्षा देने के लिये अभिनय का विश्लेषण भी करते थे : 

‘कालकृत अवस्था विशेष के अनुकरण का नाम अमिनय है । जो लोग राम, 
युधिष्ठिरादि का रूप धारण करके कथित अवस्था का अनुकरण करते हैं उन 


लोगों को Gia hed है Vales के जी स्वि श AA - परदीशित होते हैं, 
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उनमें भाव, हाव, हेला प्रभृति यौवनसंभूत अष्टाविशति प्रकार के अलंकारों का 
उन लोगों को अभ्यास नहीं करना पड़ता । किंतु पुरुषों को स्त्रीवेश धारण के 
समय अभ्यास द्वारा वह भाव दिखाना पड़ता है 1 

“शोक, हषं, हास, क्रोधादि के समय में पात्रों के स्वर भी घटना बढ़ना उचित 
है । जैसे स्वाभाविक स्वर बदलते हैं, वैसे ही कृत्रिम भी बदलें । “आप ही आप' 
एसे स्वर में कहना चाहिए कि वोध हो कि धीरे धीरे कहता है । fea तव भी 
इतना उच्च हो कि श्रोतागण निष्कंटक सुन लें । 

Wafa परस्पर वार्ता करने में पात्रों की दृष्टि परस्पर रहेगी, किंतु बहुत से 
विषय पात्रों को दशंकों की ओर देखकर कहने पड़ेंगे । इस अवसर पर अभिनय- 
चातुर्य यह है कि यद्यपि पात्र इशंकों की ओर देखें, कितु यह न वोध हो कि वह 
बातें वे दशकों से कहते हैं । 

“नृत्य की भाँति रंगस्थल पर पात्रों को हस्तक भाव वा मुख, नेत्र, भ्रू के 
सूक्ष्मतर भाव दिखलाने की आवश्यकता नहीं, स्वरमाव और यथायोग्य स्थान पर 
अंगभगी भाव ही दिखलाने चाहिए । 

‘ag एक साधारण नियम भी माननीय है कि फिरने वा जाने के समय जहाँ 
तक हो सके पात्रगण अपनी पीठ दशकों को बहुत कम दिखलावें। किंतु इस 
नियम के पालन का इतना आग्रह न करें कि जहाँ पीठ दिखलाने की आवश्यकता 
हो वहाँ भी न दिखलावें ।' 

मारतेंदु के ये अभिनय सूत्र न केवल मारतेंदुकालीन अभिनय शैली का 
संकेत देते हैं, बल्कि लगभग सौ वर्षों तक हिंदी रंगमंच पर अभिनय का star 
इनके सहारे ही वनता रहा । 

पात्रों की वेषभूषा के संबंध में भारतेंदु बहुत सजग थे । अपने कुछ. नाटकों 
में उन्होंने चरित्रों के वेषविन्यास का बड़ा सूक्ष्म eater दिया है। वेषरचना के 
संबंध में भारतंदु ने अपनी धारणा इन शब्दों में व्यक्त की है : 

अभिनय में वेष रचयिता पात्रगण का स्वभाव और अवस्था विचार करके 
वेश रचना कर दे। नेपथ्यकाय सुंदर रूप से निर्वाह के हेतु एक रसज्ञ वेषविधायक 

की आवश्यिकीती' mee Renfain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri [ ४९ 


भारतेंदु के समय रंगमंच पर प्रकाश का साधन मशाल ओर गैसवत्ती थों। 
कभी कमी तीव्र क्षणिक प्रकाश के लिये आतिशबाजी की महतावी का भी प्रयोग 
किया जाता था, जिसका जिक्र भारतेंदु ने भारतजननी में चंद्रजोत के नाम से 
किया है । प्रकाशसंवंधी भारतेंदु की सजगता का परिचय भारतदुदंशा और 
भारतजननी में तत्संवंधी टिष्पणियों से मिलता है। 

नाटक में संगीत की स्थिति के संवंध में मी भारतेंदु उतने हीं जागरूक थे 1 
वे संगोत के रसज्ञ श्रोता थे और उन्हें इसका व्यावहारिक और सैद्धांतिक ज्ञान 
था । संगीतसार नाम से उन्होंने एक बहुत उपयोगी निवंध लिखा था। नाट्य 
में संगीत की प्रासंगिकता के संदर्भ में उनका निर्देश था : 


जहाँ वहुत स्वर मिलकर कोई बाजा वजे या गान हो उसको चर्चरिका 
कहते हैं । जव जब एक एक विषय समाप्त होगा, जवनिका पात करके पात्रगण 
अन्य विषय दिखलाने को प्रस्तुत होंगे तव तब पटीक्षेप के साथ ही नेपथ्य में 
चर्चरिका आवश्यक हैं 1 क्योंकि विना उसके अभिनय शुष्क हो जाता है । इसमें 
नाटक की कथा के अनुरूप गीतों का धा रागों का बजना योग्य है। जैसे सत्य 
हरिश्चंद्र में प्रथक अंक की समासि में जो चर्चरिका बजे ag मैरवी आदि war 
के राग की और तीसरे अंक की समासि पर जो at वह रात के राग की होतो 
चाहिए ।' 

नाद्यप्रस्तुति की प्रक्रिया में समकालीन दशकों के महत्व का भारतेंदु को 
पुरा अहसास था । इसीलिये उन्होंने लिखा : 

“जिस समय में जैसे सहृदय जन्मग्रहण करें और देशीय रीतिनीति का प्रवाह 
जिस रूप से चलता रहे, उस समय में उक्त सहूदयगण के अन्तःकरण की वृत्ति 
और सामाजिक रीतिपद्धति, इन दोनों विषयों की समीचीन समालोचना करके 
नाटकादि हृश्यकाव्य प्रणयन करना योग्य है ।' 

इस तरह न सिफे नाटकलेखन में भारतेंदु ने हिदी का मार्गदर्शन किया, 
afer हिंदी नाट्यप्रस्तुति का भी स्वरूप निर्धारित किया । इतना ही नहों, 


उन्होंने नाट्यमंडलियों के संगठन और दशक समाज के निर्माण का भी रास्ता 
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दिखाया । भारतेंदु द्वारा प्रवतित हिंदी नाट्यांदोलन में नाटककार, नाट्यकर्मी, 
नाट्यमंडली और दर्शक के वीच एक अनोखा समन्वय था,जिससे उसकी उद्देश्य- 
परकता हमेशा कायम रहती थी । 

तिजारती पारसी नाटकों के फाहिशाना अन्दाज का विरोध करनेवाले 
भारतेंदु के हिंदी रंगांदोलन में नाट्य के सांस्कृतिक मूल्यों को समझ, सार्थक जीवंत 
भाषा की पकड़, पारंपरिक नाद्य की आत्मा की पहचान, समकालीन जीवन- 
अनुभवों की प्रासंगिकता भौर नवागत पश्चिमी नाद्यप्रस्तुति के ढंग के साथ 
तालमेल की सक्रिय चेतना मौजूद थी । 

घाराणसी से भारतेंदु द्वारा प्रवतित आधुनिक हिंदी का यह नाट्यांदोलन 
उनके जीवन में ater ही इलाहाबाद, कानपुर, दिल्ली, जबलपुर, बलिया, 
आरा, पटना, गया, डुमराँव आदि स्थानों से होता हुआ पूरे हिंदी क्षेत्र में फेल 
गया । इस नाट्यांदोलन की खास बात यह थी कि हर नाट्यमंडली के केंद्र में 
कोई न कोई नाटककार अवश्य था । 
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भारतेंदु के नाटक लेखन का सफरनामा 


भारतेंदु हरिश्चंद्र चौदह पंद्रह साल की उम्र से साहित्य लिखना शुरू कर 
देते हैं। भारतेंदु के पिता भी साहित्यकार थे और उनके घर अक्सर साहित्यिक 
जमावड़ा हुआ करता था । इसीलिये भारतेंदु को बचपन से ही बड़ा समृद्ध साहि- 
त्यिक परिवेश मिला था । गहरे साहित्यिक संस्कार के तहत वह पाँच सात साल 
की उम्र से ही छिटफुट तुकवंदी करते रहते थे । भारतेंदु का यह प्रारंभिक 
साहित्यिक परिवेश पारंपरिक और मध्यकालीन था जिसके मुख्य fag {== 
कचिता, ब्रजमाषा, धामिकता भौर रीतिकालीन श्रृंगारिकता । लेकिन उस समय 
अंग्रेजों के प्रभाव से भारत में नाटक की एक लहर भी चल पड़ी थी जिसके कारण 
हिदी क्षेत्र के कुछ राजाओं और रईसों का भी ध्यान नाटक की ओर गया और 
आधुनिक अंग्रेजी नाट्य से कोई प्रत्यक्ष परिचय न होने के बावजूद उन्होंने संस्कृत 
ओर पारंपरिक मध्यकालीन नाट्यज्ञान के सहारे नाटक लिखने और खेलने की 
कोशिश की । इसी सिलसिले में रीवाँ के महाराज विश्वनाथ सिंह ने आनंद 
रघुनंदन नाटक और भारतेंदु के पिता गोपालचंद्र ने 'नहुष' नाटक लिखा था। 
भारतेंदु ने भी चौदह पंद्रह वर्ष की आयु में कुछ इसी शीलो में 'प्रवास” नाम से 
एक नाटक लिखना शुरू किया था लेकिन उसे पूरा नहीं किया । शायद उससे वे 
जरा भी संतुष्ट नहो थे इसीलिये उन्होंने अपनी रचनाओं के संदर्भ में उसका 
कमी उल्लेख भी नहीं किया और अब उसका कोई अंश उपलब्ध नहीं । 

कलकत्ता और बंबई में नाटकों की जो धूम मची थी उसको चर्चाओं का 
असर किशोर भारतेंदु की चेतना पर पड़ रहा था लेकिन सर्जनात्मक स्तर प्र 
नाद्यांदोलन,नाद्यप्रस्तुति और नाटकलेखन की ओर उनका पुरा ध्यान तब गया 
जब ३ अप्रैल १८६८ को महाराज बनारस ने 'जानकीमंगल' की नाद्यप्रस्तुति 
का मव्य,ससमारोह आयोजन किया और उसमें मारतेंदु को भी आकस्मिक अभिनेता 
बनना पड़ा? हके कुछ एही”) आहीने पहले! /कचिवंचने AORE RE शुरू 
करके वे गंभीरतापूबेक साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश कर चुके थे । 
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जानकीमंगल में अभिनय के ब स दिनों वाद मारतेंद ने विधिवत्‌ नाटकलेखन 
का काम शुरू कर दिया | इस समय वह अपनी आयु के मात्र अठारहवें वपं में 
थे और इसी उम्र में उन्होंने यह अच्छी तरह अनुभव कर लिया था कि हिदी के 
विकास के लिये उसके गांडार को विविध विषयों की पुस्तकों से भरना बहुत 
जरूरी है और मौलिक लेखन के लिये रुकने की जरूरत नहीं, अनुवादो से ही 
काम तुरंत शुरू किया जा सकता है। इसीलिये पहले उन्होंने अपने सामने दो 
चार नाटकों के अनुवाद का ही लक्ष्य स्थिर किया : 


“हदी भाषा में जो सब भाँति की पुस्तकें बनने योग्य हैं, अभी बहुत कम 
बनी हैं, विशेष करके नाटक तो ( कंवर लक्ष्मणातह के झक्‌ंतला के सिवाय.) 
कोई भी ऐसे नहीं वने हैं जिनको पढ़ के कुछ चित्त को आनंद और इस भाषा 
का बल प्रगट हो । इस वास्ते मेरी ऐसी इच्छा है किदो चार नाटकों का 
तर्जुमा हिंदी में हो जाए तो मेरा मनोरथ सिद्ध at 


यहाँ भारतेंदु ने एक तरह से स्वीकार किया है कि आधुनिक हिंदी का 
पहला नाटक राजा लक्ष्मणसिह कृत 'हक्‌ंतला' है; और भारतेंदु ने उसकी 
माषिक उपलब्धियों की अपनो पहचान का भी सबूत दिया है । दरअसल इस 
नाटक में लक्ष्मणसिंह ने न सिफ हिंदी की साहित्यिक भाषा के आदश का 
नमूना प्रस्तुत किया वल्कि परिनिष्ठित हिंदी में नाटक लिखने की जमीन को 
पहली बार तोड़ा है । इसमें उन्होंने एक ओर तो परंपरा से विकसित हिंदी 
गद्य का सर्जनात्मक उपयोग किया दूसरी ओर किसी बोली ( ब्रजी आदि ) 
की शुद्धता को पकड़ने की कोशिश किए बगेर ही बोलचाल की माषा के faa, 
उसकी लय और मिठास की अनुगूंजें पैदा की | इस तरह लक्ष्मणसिह ने आधु- 
निक हिंदी में नाटक लिखने का रास्ता खोला जिस पर चलते हुए भारतेदु की 
प्रतिभा ने मील के कई कई पत्थर TTS । 


शायंद विषय और उसके कारण भाषा की मी सरसता की संभावना के 
कारणही ॥मारतेंदु ते०'व्यकुंतल्च"क्री (बुला धि CRONE अतुवाद 
( ओर नाट्यलेखन ) के लिये चुना : 


[ ५३ 
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शकूंतला के सिवाय और सब नाटकों में रत्नावली नाटिका वहुत अच्छी 


और पढ़ने वालों को आनंद देने वाली हैं इस हेतु से मैंने पहिले इसी नाटक का 
तर्जुमा किया है और जो ईश्वरेच्छा अनुकूल है और आप गुणग्राहकों की 
अनुग्रह दृष्टि है तो धीरे धीरे कुछ नाटकों का तर्जुमा कर प्रकाशित होता 
जाएगा ।' 

संस्कृत नाटक के साहित्यिक अनुवाद की पूर्णता की दृष्टि से मारतेंदु ने 
राजा लक्ष्मणसिंह की कमियों को भी अपने अनुवाद में पूरा करने की कोशिश 
की:1 शकूंतला में राजा साहब ने मूल नाटक की प्रस्तावना को छोड़ दिया था 
और इलोकों के अनुवाद भी गद्य में ही कर दिए थे ! मारतेदु ने नांदी और 
प्रस्तावना दोनों के अनुवाद से शुरू किया और मूल के इलोकों का सटीकता से 
तुलनीय छंदों में काव्यानुवाद किया 

इस नाटिका में मूल संस्कृत में जहाँ छंद थे वहाँ मैंने मी छंद fer gl 
यदि संस्कृत के छंदों से इसके छंदों कों मिला के पढ़िये तो इसका परिश्रम प्रगट 
होगा ।' 

भारतेंदु की यह शैली आगे चलकर मुद्राराक्षस के अनुवाद तक पहुँचकर 
पूर्ण हुई तथा उससे प्रभावित होकर बहुत बाद में राजा लक्ष्मर्णांसह ने उसी शेलो 
में शकुंतला का आदत संशोधनकर उसे फिर से प्रकाशित कराया । 

नाटक के क्षेत्र में अपनी इस पहली कोशिश के वक्त मारतेंदु को अपने 
संस्कृतज्ञान और “शक्‌ंतला' की बहुप्रशंसित हिंदी के सामने अपनो Feat पर मी 
पुरा भरोसा नहीं था । इसलिये To शीतलाप्रसाद की सहायता ली और अपनी 
हिंदी के लिये विनय के साथ क्षमा-प्रार्थना की : 

“मुझे इसका उल्था करने में श्री पंडित शीतलाप्रसादजी से बहुत सहायता 
मिली है । 

और निश्चय हैं कि इसका उल्था अगर कोई अच्छी हिदी जानने वाला 
करता तो रचना अति उत्तम होती, इससे मुझे आप लोगों से आशा है कि 
इसके भूल चूक को TAT और मुझे अपने एक दास की ATE सदा स्मरण 
करेगे ।' 
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इस भूमिका से रत्नावली नाटिका का अनुवाद पूरा हो जाने का संकेत मिलता 
है । लेकिन वस्तुतः वह नांदी, प्रस्तावना और विष्कंमक लेकर मात्र चार पृष्ठों 
तक अनूदित होकर रह गई। किन्ही कारणों से भारतेंदु ने उसे आगे नहाँ 
चलाया । यही घटना उनके और भी कुछ नाटकों और दूसरी रचनाओं के साथ 
घटित हुई । इसीलिए भारतेंदु अपने को आरंभशूर कहते हैं। यह भारतेंदु 
की अपनी निजी रचनाप्रक्रिया थी कि वह मूमिका से ही शुरू करते थे । 
शायद इसका कारण यह था कि जितना लिखते थे उतना अपनी पत्रिका में 
छापते भी जाते थे । 
इस नाटक को यहीं अंधूरा छोड़ देने का एक कारण यह भी हो सकता है 
कि वह अधिक आकांक्षापूणं बाङ्ला नाटक 'विद्यासुंदर' के अनुवाद में व्यस्त हो 
गए | विद्यासुंदर बंगाल के एक महाराजा 'वावू जतींद्रमोहन टैगोर ने भारतचंद्र 
के इसी नाम के लोकप्रिय काव्य के आधार पर १८५८ ई० में लिखा ar 
१८६५ ई० में उन्होंने उसका दूसरा संशोधित संस्करण प्रकाशित किया और 
६ जनवरी १८५६ go को कलकत्ता स्थित अपनी हवेली में बनाई गई रंगशाला 
में उसकी धूमधाम से नाट्यप्रस्तुति की। यह प्रस्तुति इतनी लोकप्रिय हुई कि 
लगातार नौ दस दिनों तक इसका प्रदर्शन होता रहा और पत्र पत्रिकाओं में 
इसकी विस्तृत समीक्षाएं छपों | इसका ग्रॅंड रिहर्सल रीवाँ के महाराजा ने भी 
देखा था और उससे बहुत प्रभावित हुए थे। मात्र दो वर्ष पुवं हुई इस प्रस्तुति 
को भव्यता और सफलता का चर्चा जब मारतेंदु तक पहुंचा और उस नाटक की 
प्रति भी उन्हें उपलब्ध हो गई तो सब छोड़कर उसके अनुवाद में लग गए क्योंकि 
इससे हिदी को एक रोचक, सफल रंगमंचीय आधुनिक नाटक मिलना था । 


यद्यपि विद्यासुंदर के ऊपरी ढाँचे को यतींद्रमोहन टेगोर ने पश्चिमी ढंग पर 
अंकों और ह॒श्यों में बांटकर बनाया और उसकी प्रस्तुति भी हृह्यांकित पर्दो का 
इस्तेमाल करते हुए पश्चिमी ढंग पर की गई लेकिन इस नाटक की आत्मा पूरे 
तौर पर्‌ भारतीय और पारंपारिक है । उसमें संस्कृत नाट्य के वस्तुविन्यास के 
कुछ कोशलों ओर रसस्थितियों का सुंदर प्रयोग हुआ है । इस तरह नवागत 
Gham और पारंपरिक भारतीय नाटय के कुछ तत्वों के समन्वय की कोशिक्ष 
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इसमें साफ पल ई अत के शी र कीव होता 
स्वाभाविक था । 

इसे भारतेंदु ने तर्जुमा, उल्था या अनुवाद न कहकर “छाया लेकर हिंदी 
भाषा में निमित' होना बताया है । यद्यपि मारतेंदु की इस कृति में कथानक, 
घटनाक्रम, वस्तुविव्यास, स्थितियाँ और मूल मावादि सब बंगला संस्करण जसे 
ही हैं लेकिन इसकी माषा-संरचना और गीतिकाव्य मौलिक है; हालाँकि कहां 
मुबारक जैसे दूसरे मध्यकालीन कवि की रचना का भी समावेश कर लिया गया 
है । वस्तुतः भारतेंदु ने मूल नाटक के संवादों का सहारा लेते हुए भी नाट्य- 
स्थितियों के अनुकूल हिंदी में सर्वथा मौलिक संवादों को रचना को है जिससे 


माषा न कहाँ अनुवादगंधी होने पाई है न ही उसमें कहीं बंगलापन झलकता है 
जो बंगला से हिंदी अनुवादों की एक आम बीमारी है। 


भाषिक स्तर पर विद्यासुंदर में मारतेंदु को पहली महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ 
हासिल हुई हैं और इस तरह नाट्यमाषा की अपनी खोज की यात्रा मी उन्होंने 
वस्तुतः यहीं से शुरू की है। इसमें उन्होंने राजा लक्ष्मर्णावह द्वारा प्रयुक्त 
पारंपरिक हिंदी को पंडिताऊपन से मुक्ति दी और बोलचाल की वास्तविक हिंदी 
को नए सिरे से प्रतिष्ठित करने की कोशिश की । बोलचाल के स्वाभाविक लहजे, 
मुहावरे, वाक्यवित्यास और लय की खोज में मारतंदु ने अपने निजी व्यक्तिगत 
भाषिक अनुमवों के संसार को टटोला और अपने हो परिवार के सदस्यों, खास , 
तौर से स्त्रियों की घरेलू बातचीत को मूल खोत के रूप में इस्तेमाल किया । इस 
तरह विद्यासुंदर के नारी पात्रों के बोच संवादों में उनकी अनुगूंजे पैदा कर 
भारतेंदु ने सहजता और सरसता की असरदार सृष्टि की है । अपनी पारिवारिक 
भाषा के प्रति इस आकर्षण के कारण मारतेंदु ने कहों कहीं उसके एसे शब्दों 
और मुहावरों का मी उपयोग कर लिया हैं जो परिनिष्ठित हिंदी में अप्रचलित 
हैं। पात्रों की स्थिति के अनुकूल भाषा रखने का एक पहला प्रयोग भारतेंदु ने 
चौकीदार के एक संवाद में स्वाभाविक भोजपुरी का इस्तेमाल करके किया । 
लेकिन कहीं कहीँ राजा लक्ष्मर्णासह के अंधे अनुकरण पर अरबी फारसी के 
अतिप्रचलित सरल और प्रासंगिक शब्दों से मी बचने को प्रवृत्ति दिखाई पड़ती 


है तो कहीं “पारंपरिक agaa शब्दो के तत्समौकरण की । 
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इसके लगभग चार वर्षों बाद भारतेंदु फिर नाटक की ओर मुड़े । इस वार 
उन्होंने 'पाखंडविडंबन' नाम से 'प्रबोधचंद्रोदय/ के तीसरे अंक का अनुवाद 
किया । यह अनुवाद उनकी बँष्णवमक्ति की चेतना को प्रतिविबित करता है 
क्योंकि इसमें विविध धामिक पाखंडों का पर्दाफाश करते हुए कृष्णभक्ति की 
महिमा को रेखांकित किया गया है । इसमें भारतेंदु का प्रयोग भाषा के स्तर पर 
सहज इतना हैं कि उन्होंने एक पात्र से राजस्थानी और एक दूसरे पात्र से तोतली 
जेसी माषा बुलवाकर पात्रवैशिष्टय देना चाहा है। 


“पाखंडविडंबन' के चार महीने बाद भारतेंदु ने अपना पहला मौलिक नाटक 
“वेदिक हिसा हिसा न भवति' लिखा । दरअसल उद्देश्य की दृष्टि से यह पुवंवर्ती 
अनुवाद का ही विस्तार है । इसमें भी 'पाखंडविडंबन' की ही तरह वैषणवधर्म को 
महिमा को प्रतिष्ठित किया गया है । भारतेंदु मांसभक्षण करने और मदिरा 
पीने वालों के धार्मिक पाखंड को उजागर करते हैं और शा्त्रवचनों के दुरुप- 
योग पर व्यंग्यात्मक टिप्पणियाँ करते हैं। इसमें भारतेंदु ने विधवाविवाह 
के प्रसंग को भी उठाया है लेकिन उसे हलकी सी चुटकी लेकर छोड़ दिया है। 
इसके पक्ष विपक्ष में अपना कोई खास मत जाहिर नहों किया । इस नाटक में अपने 
निजी धामिक विश्वासों के प्रति पक्षपात के कारण धामिक असहिष्णुता या 
संकीणंता की झलक मिलती है लेकिन सामाजिक बुराइयों और पाखंड से 
संदर्भित कर देने के कारण यह उतनी नहीं अखरती | 
` मारतेंदु का पहला मौलिक नाटक होने के कारण इसके शिल्प को विशेष 
रूप से रेखांकित किए जाने की जरूरत है। भारतेंदु ने इसका पुरा ऊपरी ढाँचा 
संस्कृत नाटक जैसा रखा है । यह नांदी और प्रस्तावना से शुरू होकर भरत- 
वाक्य पर खत्म होता है । अकों को eal में विभाजित नहीं किया गया है । 
लेकिन नवागत पश्चिमी नाट्यविधान के अनुसार चित्रांकित पर्दो के प्रयोग के 
लिये स्थाननिदेश है और अंत में जवनिका ( ड्राप कर्टेन ) गिराने की भी 

योजना है। हालाँकि अंतिम अंक के मंत में संस्कृत नाट्य की रूढ़ि के अनुसार 
“इति सर्वे निष्क्रान्ताः' की भी व्यवस्था है। पहले अंक के अंत में कोई निर्देश 
ही नहीं: है d | PAAA TEA kaanza कहा है | 
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इससे जाहिर होता है कि मारतेंदु की रुझान संस्कृत नाट्य के रूपविधान 


को स्वीकार करने की है। लेकिन वह अभी उसका ऊपरी ढाँचा भर ही पकड़ 
पाते हैं | 

पहले मौलिक नाटक के कच्चेपन के वावजूद 'वेदिकी हिसा हिसा न भवति' में 
भारतेंदु ने नाट्यलेखन की दिशा में कुछ और कदम आगे बढ़ाए हैं। उनकी 
नाट्यमाषा समकालीनता भौर साविकता की ओर बढ़ी हूँ और अनेक सम- 
सामयिक संदमों द्वारा हास्यसृष्टि के साथ उन्होंने नाटक के समकालीन जीवन 
से ज्यादा जुड़े रहने की जरूरत को पहचाना है। इसमें उन्होंने कुछ एसे 
साहसपूर्ण प्रयोग किए हैं जिसमें बहुतों ने अश्लीलता देखी और नाकमौंह्‌ 
चढ़ाई है। इस नाटक में भारतेंदु को सर्वाधिक सफलता चौथा अंक लिखने में 
मिली 21 कुल मिलाकर इस नाटक का महत्व प्रारंभिक अभ्यासमात्र से 
ज्यादा नहीं हैं । 

छह सात महीने बाद मारतेंदु ने संस्कृत से फिर एक नाटक का अनुवाद 
किया । यह नाटक कांचनकवि रचित व्यायोग धनंजयविजय है॥ ऐसा नहीं 
लगता कि इस अनुवाद के पीछे कोई चयनयोजना थो । इस नाटक की संवत 
१५३७ की पांड्लिपि भारतेंदु के हाथ लग गई थी। नाटक छोटा था, इस 
लिये उन्होंने तत्काल उमका अनुवाद कर डाला । इस अनुवाद में उनकी कोई 
विशेष नई उपलब्धि नहीं | 

इसके साथ ही भारतेंदु के नाटक लेखन का पहला और प्रारंभिक दौर पूरा 
हो जाता है । इसमें उन्होंने नाटक की भाषा, वस्तुचयन और कथानक विकास 
तथा संस्कृत और पश्चिमी नाटकलेखन की मोटी मोटी समस्याओं से रचनात्मक 
परिचय प्राप्त किया । नाटक लेखन को अपनी क्षमताओं की जाँच की ओर 
उसके शिल्प तथा तकनीकों को जज्ब करके स्वतंत्रता और सहजता से उनके इस्ते- 
माल के लिये अपने को तैयार किया । परिणामस्वरूप धनंजय विजय के कुछ 
ही महीनों वाद मारतेंदु ने पुरे आत्मविश्वास के साथ अपने नितांत निजी 
जीवनानुभूतियों, समकालीन चेतना, सूक्ष्म निरीक्षण और सामाजिक उत्तर- 


दायित्व की भावना को मुक्त सर्जनात्मक कल्पना द्वारा एक पूर्णतया मौलिक 
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नाटक में ढालने का निश्‍चय किया । यह नाटक 'प्रेमजोगिनी' है। इसमें 
भारतेंदु अपनो आत्मकथा, अपनी प्रेमिका मल्लिका का वृत्तांत, अपने निकट 
परिवेश के समकालीन व्यक्तियों पर कटाक्ष और अपने नगर वाराणसी का 
तत्कालीन माहौल प्रस्तुत करना चाहते थे । इसमें उनकी दृष्टि यथाथंवादी है । 
स्थानीय रंग तो इतना गाढ़ा है कि आंचलिकता का भ्रम होता है। 
समकालीन यथार्थे और अंतरंग जीवनानुभूतियों की ताजगो ने 'प्रेमजोगिनो' 

के लेखन को बेहद उत्तेजनापूर्ण और स्वचालित सा वना दिया । उसकी रचना 

प्रक्रिया में नाट्यशिल्प के कुछ मूलमूत तत्वों पर मारतेंदु का अनायास अधि- 

कार हो गया और कई विदुओं पर वे उसे कलात्मक ऊंचाइयों तक उठा सके । 

इसमें पश्चिमी पारंपरिक ( लोक ) और संस्कृत नाद्य के कुछ तत्वों का बड़े 

सूक्ष्म स्तर पर सर्जनात्मक समन्वय हो सका और इसमें हिंदी के एक अपने 
नाट्यरूप की संभावना बनती नजर आती है। 

लेकिन एक अंक भर लिखकर भारतेंदु ने इसे अधूरा ही छोड़ दिया । 

क्यों ? कारण अनेक हो सकते हैं । इसमें जिस तरह उनकी निजी जिंदगी और 
उससे जुड़े उनके रिश्तेदारों, मित्रों और समाज के अन्य महत्वपुर्ण व्यक्तियों की 
कलई खुलकर बदरंग चेहरा सामने आ रहा था उससे चोकन्ने लोगों ने आगे न 
लिखने के लिये उन पर दबाव डाला हो । या फिर चार स्वतंत्र हृश्यों के पहले 
अक को देखकर समसामयिक नाट्यविशेषज्ञों ने नाकभौं सिकोड़ी हो : 'यह क्या 
नाटक लिख रहे हो जिसके exalt का एक दूसरे से कोई ताल्लुक नहीं । न कोई 
कथानक है न कोई रस, न कोई महान्‌ नायक है और न सुंदर नायिका । 
वर्तमान समय के साधारण लोगों को लेकर भला कोई अच्छा नाटक बन सकता 
है? आदि आदि। या वह खुद उलझ गए हों कि नाटक को और आगे कँसे 
बढ़ाएं। जो हो उनका आत्मविश्वास टूटा या तोड़ा गया और उन्होंने प्रेमजोगिनी 
को आगे लिखना बंद कर दिया । 


इसी समय के आसपास राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिद' ने भारतेदु को 
विशाखदत्त के अतिप्रसिद्ध और गंभीर नाटक 'मुद्राराक्षस' को संस्कृत से हिंदी 
में अनूदित करने की सलाह दी । यह अपने ढंग का RFT वटक है और 


CC-0.In Public Domain. Paninfkanya ion. 


[ ५९. 


राजकाज में सित सितीरे हिंद की इसके रणनीतिक तिवरे विश रूप से प्रिय 
हो सकता है। लेकिन इस वात की संभावना से भी इनकार नहीं किया जा 
सकता कि शायद उन्होंने प्रमशोगिनी जैसे मूर्तिभजक नाटकों से भारतेंदु को 
विरत करने के लिये ही इस तरह के गंभीर कार्य में लगने को प्रेरित किया हो | 
जो हो भारतेंदु ने उसका बड़े मनोयोग से बड़ा ही सुंदर और सटीक अनुवाद 
किया जिसमें बड़ी निखरी हुई हिंदी सामने आई। जिस अनुवाद प्रणाली को 
भारतेंदु ने विद्यासुंदर में खोजा था उसका मुद्राराक्षस में और विकास किया । 
भारतेंदु के नाटक अनुवाद की यह आदश विशेषता है कि वे शब्दानुवाद न करके 
मूल के भावों के अनुसार संवादों का हिंदी में ऐसा पुनलेखन करते हूँ जो 
स्थितियों के अनुकूल हो साथ ही हिंदी भाषी पाठकों और दशकों के भी संस्कारों 
के अनुरूप हो । ऐसा करने में वे कभी कभी मूल से स्वतंत्र भी हो जाते हैं ॥ 
लेकिन इससे अनुवाद की तेजस्विता और साहित्यिकता बनी रहती हैँ और अनु- 
वाद भाषिक स्तर पर मौलिक रचना की ताजगो पा जाता है । 


राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिद' शिक्षाविभाग से जुड़े थे और उन्होंने मारतेंदु 
को इस अनुवाद के लिये प्रेरित करते हुए इसे पाठ्यक्रम में लगाने की बात कही 
होगी । इसीलिये भारतेंदु इसमें अनुवादक के साथ ही व्याख्याकार की मी मूमिका 
ग्रहण करते हैं और जगह जगह ऐतिहासिक, पौराणिक, साहित्यिक, AST- 
वैज्ञानिक आदि deat पर व्याख्यात्मक पादटिप्पणियाँ लिखते जाते हैं । इतना 
ही नहीं 'मुद्राराक्षस' की ऐतिहासिकता पर विचारविमशं के लिये भारतेंदु 
लंबी भूमिका और उपसंहार लिखते हँ । इस तरह भारतीय इतिहास को विवे- 
चना करने और पाठ्यक्रमों की उपयुक्ततावाले नाटकों के लेखन की हिंदी की परं- 
परा का भी श्रीगणेश भारतेंदु ने इस नाटक से कर दिया। जयशंकरप्रसाद 
भारतेंदु की इस परंपरा के सबसे समर्थ उत्तराधिकारी हैं। 


लेकिन इससे यह मतलब निकालना बहुत गलत होगा कि भारतेंदु ने 'मुद्रा- 
राक्षस? का अनुवाद महज पाठ्यनाटक के रूप में किया है । भारतेंदु को रंगधर्मी 
चेतना ऐसा कमी नहीं कर सकती थी । भारतेंदु ने संस्कृत के इस अतिविशिष्ट 


लाटक को अपने समकालीन हिंदी रंगमंच की आवश्यकताओं के अनुरूप पूरी तौर 
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पर ढालने को कोशिश में कोई कोरकपर उठा न रखी । सबसे पहले भारतेंदु 
ने हृश्यांकित पर्दोवाली अंग्रेजी रंगमंचीय पद्धति के अनुकूल ममुद्राराक्षस' को 
उसके मूलपाठ में कोई हस्तक्षेप किये बगेर ढालने का संकल्प किया । यह एक 
मुश्किल काम था, कारण संस्कृत नाटक में एक ही अक में कई कई वार नाटय- 
घटना के स्थान को बदलते हूँ क्योंकि प्राचीन सस्कृत रंगमंच पर स्थानगत 
विशिष्टता दिखाने के लिये शब्दों के अलावा और किसी रंगयुक्ति वा मंचसामग्री 
का उपयोग सामान्यतया नहीं किया जाता था । लेकिन भारतेंदु के समय जो 
नई पश्चिमी नाट्यशैली आई थी उसमें नाट्यघटना के प्रत्येक स्थान को स्पष्टता 
से सूचित करना आवश्यक था और उस समय उसके लिये घटनास्थलों के 
बृहदाकार चित्र पर्दो पर बनाकर रंगमंच पर पृष्ठमूमि के रूप में टांगा जाता 
था । इसीलिये नाटकलेखक नाटक के प्रत्येक ह्य के ऊपर 'स्थान' का उल्लेख 
आवश्य करता था । मारतेंदु चूँकि मूलतः अनुवाद कर रहे थे इसलिये वे मूल 
नाटक के अंकों को नवीन पद्धति के अनुसार हृश्यों या गर्भाकों में विभाजित नहीं 
कर सकते थें । तव मी उनकी प्रतिमा ने रास्ता निकाल ही लिया और उन्होंने मुद्रा 
राक्षस के प्रत्येक अंक के अंतगत होनेवाले स्यान परिवतंनों के लिये हृश्यांकित 
लिपटवें पर्दो की व्यवस्था कर दी । 


मुद्राराक्षस के संवादों के लिये गद्य ओर पद्य की रचना करते समय भी 
भारतेंदु की दृष्टि सदा अभिनेताओं और दर्शकों की आवश्यकताओं से जुड़ी रही 
है । इस संदर्भ में वह कितने सजग थे इसका एक नमूना नाटक के अंत में 'भरत 
वाक्य! का अनुवाद न करना है । उन्होंने उन लोको को मुल संस्कृत में ही रहने 
दिया क्योंकि आशीर्वाद के लिये संस्कत भाषा के इस्तेमाल की परंपरा भारतेदु 
के समय थी और किसी न किसी रूप में आज मी है। इसके अलावा नाटक के 
अंत में संस्क्रतमंत्रोच्चार की ध्वनियाँ दर्शकों के मन में सांस्कृतिक गरिमा और 
प्राचीन परिवेश का असर भी aa देती हैँ । 

इस नाटक के सफल अभिनय की आवश्यकताओं के प्रति भारतेंदु इतने सजग 
थे कि अपनी समकालीन नाद्यपरंपरा के अनुकूल उन्होंने नाटक के आरंभ, अंत 
आर अंकों के बीच होनेवाले संगीत के लिये धुन आदि के अपने निर्देशों के साथ 
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गीतों की रचना कर डाली । इन गीतों के जरिये भारतेंदु ने इस प्राचीन नाटक 
को अपने समकालीन दर्शकों से जोड़ने का बड़ा ही मौलिक और महत्वपूर्ण रोचक 
उपाय ढूंढ निकाला । इन गीतों में प्रत्येक अंक की घटनाओं से निकलनेवाले 
निष्कर्षों को दर्शकों की समकालीन चेतना का विस्तार करने के लिये प्रेरक रूप 
में प्रस्तुत किया गया है । नाटक के अंत में 'पूरी अमी की कटोरिया सी चिरजीवी 
सदा विकटोरिया रानी” जैसा राजमक्तिपूणं गीत रखना मारतेंदु पर “सितारे 
हिंद! के गहराते असर को सूचित करता है। कुल मिलाकर 'मुद्राराक्षस' में 
बिशाखदत्त के संस्कृत नाटक के मूलमावों की रक्षा करते हुए भी भारतेंदु ने 
भाषा और नाद्यविधान की दृष्टि से एक मौलिक हिंदी नाटक रचने की कोशिश 
की है जिसमें दर्शकों को समकालीन प्रासंगिकता के संदमंसूत्रों से भी जोड़ा 
गया हैं। 

dena के किसी मूल नाटक का आश्रय लेकर भी सवंथा मौलिक हिंदी 
नाटक लिखने की जो शुरुआत भारतेंदु ने “मुद्राराक्षस में की, “सत्य हरिश्चंद्र 
में उसका बहुत अधिक विकास कर लिया । इसीलिये कुछ आलोचक उसे मौलिक, 
कुछ अनूदित और कुछ अर्धमौलिक कहते हँ । मुद्राराक्षस की ही माँति सत्य 
हरिश्चंद्र की भी रचना फरमायशी है और इसका उद्देश्य भी शैक्षिक है : 

'मेरे मित्र बाबू बालेश्वरप्रसाद बी० To ने मुझसे कहा कि आप कोई एसा 
नाटक भी लिखें जो लड़कों के पढ़ने पढ़ाने के योग्य हो, क्योंकि शगार रस केः 
आपने जो नाटक लिखे हैं वे बड़े लोगों के पढ़ने पढ़ाने के हैं, लड़कों को उनसे 
कोई लाभ नहीं । उन्हीके इच्छानुसार मैंने यह सत्य हरिश्चंद्र नामक रूपक 
लिखा है । इस मारतवषं में उत्पन्न और इन्हीं हमलोगों के पूर्वपुरुष महाराजः 
हरिश्चंद्र भी थे। यह समझकर इस नाटक के पढ़नेवाले कुछ भी अपना चरित्र 
सुधारेंगे तो कवि का परिश्रम सुफल होगा ।' 

इस बार आर्य क्षेमीशवरकृत सस्कृत नाटक “चंडकोशिक' को आधार बनाया 
गया । लेकिन चूँकि भारतेंदु ने उसमें बहुत फेरबदल और मौलिक उद्भावनाएं 
की हैं, इसलिये उन्होंने इसे छायानुवाद भी नहीं कहा । फिर भी प्रथम संस्करण में 
पृष्ठ पेस R i aere UAE TARAS 
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के बनाए 'चंडकोशिक' से उदूत किए गए हैं! । “सत्य हरिश्चंद्र का पहला और 
दूसरा अंक मुख्यतः मौलिक है और तीसरा तथा चौथा अंक मुख्यतः अनुवादा- 
fal लेकिन कुल मिलाकर उद्देश्य और प्रभाव तथा भाषा की हृष्टि से पूरे 
नाटक की परिकल्पना में निश्चित रूप से मौलिकता है । 
इस नाटक की मौलिकता और तेजस्विता का एक कारण यह भी है कि 
इसमें राजा हरिश्चंद्र के व्यक्तित्व में भारतेंदु ने स्वयं अपनी भी सत्यनिष्ठा और 
दानशीलता प्रक्षेपित कर दी है और नायक के कष्टयोग तथा परीक्षा को अपनी 
निजी यातना से जोड़ा है । प्रस्तावना में उसका उल्लेख भी कर दिया हे: 
जो गुन नृप हरिचंद मैं जगहित सुनियत कान । 
सो सब कवि हुरिचंद मैं aag प्रतच्छ सुजान ॥ 
इस नाटक के प्रथम अंक में इंद्र, नारद और विश्वामित्र प्रसंग अपनी 
पौराणिकता के बावजूद बड़ा सांसारिक और आधुनिक लगता है जिसमें कोई 
सत्ताधारी व्यवस्था किसी उदीयमान तेजस्विता को प्रतिदंदी समझकर नष्ट करने 
का षड्यंत्र रचती है । लेकिन शुरू के दोनों अंक नाटकीयता की दृष्टि से कमजोर 
हैं क्योंकि इनमें कार्यव्यापार बहुत कम है भौर शुद्ध भाषिक स्तर पर नेतिक 
आदशं संबंधी वादविवाद है जो बहुत नीरस हो गया है। जरूर यह शिक्षाप्रद 
बनाने की कोशिश का नतीजा है । तीसरे भौर चौथे में वर्णन की अधिकता है 
लेकिन वह परिवेश निर्माण की कोशिश है। 
फिर भी इस नाटक को उन्होंने पुरी तरह से रंगमंचीय बनाने की कोशिश 
की है । इसमें उन्होंने पहली बार पात्रों के वेषविन्यास और परिधान के संबंध 
में giar के साथ पादटिप्पणियाँ दी हैं जिससे अभिनय करनेवालों को सुविधा 
हो । सत्य हरिशचं लोकप्रिय भी खूब हुआ--पाठकों के बीच और रंगमंच पर 
भी 1 स्वयं मारतेंदु ने इसकी कई बार नाद्यप्रस्तुति की और राजा हरिश्चंद्र की 
भूमिका में अभिनय किया । बल्कि प्रथम संस्करण छपने के बाद नाट्यप्रस्तुति को 
ओर भी प्रभावपुरणं बनाने के लिये उसके इमशानवाले हश्य में पिशाचों और 
डाकितियों के अमिनयपूर्ण नाच गाने, वीपि, गज, LA dction. 
सन्‌ १८७६ ई० नाटक लेखन की दृष्टि से भारतेंदु का सबसे ज्यादा उपजाऊ 
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वर्ष है । इस साल उन्होंने अपने पाँच नाटक प्रकाशित किए जिनमें सत्यहरिश्चंद्र, 
चंद्रावली और भारतदुदंशा जसे नाटक भी हैं। दर असल मुद्राराक्षस के लेखन 
के साथ भारतेंदु के नाटकों का जो नया दौर शुरू हुआ उसमें उन्होंने नाटक- 
लेखन को ज्यादा गंभीरता से अपनाया । इसी समय वह हिंदी में नाट्यलेखन 
और नाट्यसंबंधी अन्य बातों को लेकर एक प्रवंध भी लिखना चाहते थे लेकिन 
वास्तव में उसे पाँच छह वर्ष बाद ही लिख पाए। मुद्राराक्षस' के लेखन भौर 
प्रकाशन की प्रक्रिया १८५५-३७ ई० तक चलती रही । इस बीच भारतेंदु ने 
उपर्युक्त नाटकों के अलावा 'कर्पूरमंजरी' और “विषस्य विषमौषधम्‌' भी लिखकर 
प्रकाशित कर दिया । 'कर्पूरमंजरी' का प्रकाशन “सत्यहरिशचंद्र' से पहले हुआ । 

कर्परमंजरी' राजशेखर के इसी नाम के प्राकृत नाटक ( सटूक ) का 
अनुवाद है। भारतेंदु का यह चुनाव सुचितित हैं लेकिन इसके कारणों का 
कोई सत्र उन्होंने नही दिया । तब कुछ अनुमान किए जा सकते हैं । 'कर्पूरमंजरी 
संभवतः एकमात्र ऐसा विलक्षण नाटक हैं जो संपूर्णतः प्राकृत में लिखा गया है । 
सामान्य प्रचलन से बहुत दूर जा पड़ी संस्कृत भाषा को नाटक के माध्यम के रूप 
में अस्वीकार कर जनमाषा के ज्यादा करीब पड़नेवाली प्राकृत को ग्रहण करने 
की यह पहली साहसपूर्ण कोशिश है । इसके अलावा इस नाटक की एक और 
बड़ी खासियत है जिसकी ओर राजशेखर ने इशारा किया हैं। राजशेखर के 
समय वसंतोत्सव पर अश्लीलता से भरे Ges नाटक खेलने की एक परंपरा चली 
आ रही थी । कवि ने उसे स्थानापन्न करने के लिये वसंत के कामोत्सव के मूड 
की पुरी तरह से रक्षा करते हुए भी साहित्यिक संस्कारों से भरपुर 'कर्पूरमंजरी' 
की रचना की I 


अपनी निजी प्रकृति क्रे अनुकूल भारतेंदु को शगार और हास्य का यह 
GAT तो अच्छा लगा ही, इसमें उन्होंने तत्कालीन नाट्यदशंकों की भी रुचि को 
अनुकूलता देखकर नाटक और रंगमंच की लोकप्रियता की संभावना eat | इसमें 
मधर गद्य और काव्यरचना के लिये भी प्रमूत अवसर थे। अतः राजशेखर को 


कर्पूरमंजरी को भारतेंदु ने अपने युग के रुचिसंस्कार के अनुसार नया रूप- 
यौवन दिया” In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection 
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` मुल नाटक के पुरे ढाँचे को अक्षुण्ण रखते हुए मी उसके भौलिक पुनर्लेखन 
की जितनी कोशिशें मारतेंदु ने की उनमें 'कर्पूरमंजरी' अन्यतम है। पुरी रचना 
को उन्होंने एक नया ही mader दे दिया । इसीलिये अविकल अनुवाद के 
पैमानों से नापनेवाले समीक्षकों को उसमें जगह जगह कमियाँ नजर आती रहीं । 
इस रचना में भारतेंदु की नाट्यभाषा अपने पूरे निखार के विल्कुल 
करीव पहुंच गई है और अब किसी भी श्रेष्ठ नाटक को सृष्टि के 
लिये पूरी तरह तैयार है । संवाद के लिये गद्य और पद्य तथा गीतों का प्रयोग 
करने में यद्यपि अधिकांशतः मूल का ही अनुसरण किया गया है तथापि अपने 
विवेकानुसार भारतेंदु ने मूल के पद्य के स्थान पर गद्य और गद्य के स्थान पर 
पद्य भी रखा है। पद्य में कहीं मूल से अनुवाद किया हैं तो कहीं प्रसंगा- 
नुसार स्वतंत्र रूप से रचे अपने मौलिक या दूसरे कवियों की उक्तियों का प्रयोग 
किया है। गद्य संवादों में भी भारतेंदु ने अपनी पुर्वपरिचित स्वतंत्रता 
और मौलिकता बरती है । इसमें भारतेंदु ने अपने समकालीन नैतिक मानदंडों 
के अनुकूल मूल की खुली हुई उद्दाम श्युगारिकता को कम करने की काफी 
कोशिश की है । लेकिन उसका फागुनी अंदाज पुरे तौर पर कायम है क्योंकि 
भारतेंदु ने भी तो इसे चंत में ही लिखा है । लक्ष्य करने काविल इसकी एक और 
बात यह है कि मरतवाक्य के सिवा मारतेंदु ने भाषामंगी या और किसी तरीके से 
कोई समकालीन भनुगूंज का संदमं नहीं पैदा किया है। इस नाटक का पूरा 
माहौल मध्यकालीन बन गया है । Aas इस नाटक में अपने मौलिक अंशदान 
के प्रति पूर्णतया सजग थे इसीलिये इसकी प्रस्तावना में राजशेखर के साथ 
अपने को भी सहलेखक के रूप में उद्घोषित कराया है। 

“सत्य हरिश्चंद्र के बाद भारतेंदु के महत्वपूणं नाटक “चंद्राबली' की रचना 
हुई । मार्मिक गहरी अनुभूतियों के आवेग और अभ्यास से प्राप्त नाट्यविन्यास 
की सहजता के साथ तन्मय समाधि की स्थिति में रचित होने के कारण इस 
नाटक में संपुण कलात्मक अनुभव की कांति सर्वाधिक है । इस में जहाँ acaat- 
चार्यं के पुष्टिमागं के प्रति भारतेंदु की अनुभूतिगत गहरी निष्ठा और धामिक 
संस्कारों विरचीसीं कि" भिष्धर्ति हुई हैं «हीं मल्लिक? केति प्रगाढ प्रेम को 
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प्रच्छन्न किंतु मामिक व्यंजना भी | संस्कृत नाटकलेखन की शैली को औत्मसात 
करने की लंबे अरसे से चल रही मारतेंदु की कोशिशों की यह चरम परिणति है 
और भारतेंदु के मध्यकालीन सौंदयंवोध की संपूर्ण काव्यात्मक ताट्यसुष्टि | 
इसीलिये मैं भारतेंदु की नाटकमाला के मनकों के बीच सुमेरुरूप स्थित “चंद्रावली” 
को “उज्ज्वल नीलमणि' कहता हूँ । 
चंद्रावली' की रचना कृष्णभक्त वैष्णवों के Herre कृष्ण जन्माष्टमी के 
पवित्र उत्सवमय परिवेश में हुई जब भारतेंदुं कां घर परिवार और पुरा मुहलला 
मो कृष्णमय हो रहा था । ऐसे सुगंधित वातावरण में जहाँ भारतदु के हृदय में 
भक्ति की ऊंची तरंगे उठ रहीं थीं वहीं लोगों के धार्मिक पाखंड और आचार्यों 
के तत्वबोध के अज्ञान से पीड़ा भी हो रहो थी । ऐसी स्थिति में अपनी निजी 
अनुभूतियों के साथ मधुरा भक्ति की मूल अवधारणा को संपूर्णता के साथ प्रस्तुत 
करने के लिये भारतेंदु ने 'चंद्रावली' लिखने का संकल्प लिया । लेकिन जब 
चंद्रावली के समपित प्रेम का आख्यांन भारतेंदु के मनः आकाश में उदित हुआ 
तो उनकी YA संवेदनशीलता की सूक्ष्मातिसूक्ष्म तरंगो के सहारे उनकी 
प्रियतमा मल्लिका की मूंति मी वहाँ कौंध गई भौर उसकी ऊर्जा ने मारतेंदु 
की प्रतिभा को तन्मय सर्जन की दिशा में गतिशील कर दिया । इसे तरह फ्रायड 
की माषा में लौकिक का अंलौकिक प्रेम में उदात्तीकरण हो गया और प्रेमजोगिनी 
की प्रेमजोगिनी चंद्रावली के पास चली आयी । 
लेकिन किसी कोने से देखने पर भी यह राधाकृष्ण के स्मरण का रीतिकालीन 
"बहाना नहीं लगता पुरे तौर पर यह अंष्टछापी भक्ति की मधर रस से लंबॉलब 


रचना है । बल्कि कहीं कहीं भक्ति की शातरीयता के आग्रह ने रचनात्मक 
afafa को तोड़ा भी है। 


दोतिहाई गद्य और एक तिहाई पद्य में लिखा यह नाटक पूरे तौर से काव्या- 
त्मक हे क्योंकि इसमें भावावेगों की प्रधानतां है और रोजमरें की बातचीत जैसे 
अंश न्यून हैं । इसको काव्यात्मकता मध्यकालीन भावपरिवेश रचती हैं क्योंकि 
न सिफ इसमें ब्रजमाषा के प्रयोग की अतिशयता है बल्कि उसकी कांव्यरूढ़ियों 
और अनेक कवियों की उक्तियों की गहरी भनुगूंजे भी हैं 
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इसीके समानांतर चंद्रावली का चाक्षुष हृश्यविधान और विब संरचना है । 
नीले पीले, लाल हरे रंग और रंगतों की राशियाँ, उनका स्थानगत वितरण, 
पृष्ठभूमि के रूप में पहाड़, नदीं, पेड़ आदि का प्रयोग और कृष्ण तथा गोपियों 
की मखाकृतियाँ कांगड़ा और किशनगढ़ के मनोरम चित्रों का सौंदयंबोध मन में 
साकार कर देती हैं। पारंपरिक नत्य गतियों और संगीत का योग इस अनुमव 
को प्रगाढ़तर करता है। 

मध्यकालीन परंपरा को एक और परत चंद्रावली में दिखाई पड़ती है और 
वह यह कि इसमें जो कविता की अधिकता है वह हिंदी के मध्यकालीन नाट्य- 
रूपों से इसे जोड़ती है । 

_ लेकिन ये सारी विशेषताएँ अनायास सर्जन के अवचेतन स्तर से स्वतः 
उद्भूत हुई हैं। भारतेंदु की सायास कोशिशें तो संस्कृत नाटक के रूपविधान 
क्रे मूलतत्व॒ को पुरी तरह जज्व कर सहजता से नाटक लिखने की क्षमता अजित 
करने की थी । और, यह सच है कि इस दिशा में भारतेंदु की सफलता चंद्रावली 
में अपनी पराकाष्ठा पर है । लेकिन फिर वह युग की सीमाओं से कठोरतापुवंक 
परिसीमित भी है । चंद्रावली लिखने के. पहले मारतेंदु अपने अनुवादो और 
सौलिक लेखनों द्वारा लगातार संस्कृत नाटक के . शिल्प को पचाने की कोशिश 
करते रहे हैं लेकिन चंद्रावली में उन्होंने खास तौर से रत्नावली, विद्यासंदर और 
कर्पूरमंजरी के अनुभवों का फायदा उठाया है | 

` संस्कृत नाट्यरूप “नाटिका के मूल तत्वों और लक्षणों का उपयोग चंद्रावली 
में बड़ी सहजता से हो सका है क्योंकि यह आख्यान इसके बहुत उपयुक्त है । 
नाटिका का ध्यान रखे बिना भी यह नाटक बहुत कुछ ऐसा ही बनता । धीर 
ललित नायक, द्वितीया कनिष्ठा नायिका, ज्येष्ठा नायिका का अनुशासन और 
अंत में स्वीकृति, नारी पात्रों की प्रधानता, गायन संगीत का आधिक्य और 
अंगार रस ( यहाँ मधुर रस ) की प्रधानता आदि सारी बातें चंद्रावली के मूल 
आख्यान में स्वामाविक रूप से समाहित हैं और इनके लिये नाटककार को कोई 
खास जोड़तोड़ नहीं करना पड़ा है। 

लेकिन संस्कृत नाटकों में एक अंक के भीतः जो स्थानगत सातत्य, तरलता 
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प्रस्तावना, विष्कभक, 'अंकावतार के साथ चार अंकों की योजना ऊपर से तो 
विल्कुल संस्कृत नाटकों जेसी लगती है लेकिन जरा सा बारीकी में जाने पर 
तुरंत पता लग जाता हैं कि दरअसल छद्‌म वेष में थे नवागत पश्चिमी नाटक 
के सात हृद्य मात्र हैं और इनके लिये परदों की अलग अलग व्यवस्था हैँ। 
कार्थावस्था, अर्थप्रकृति, संधि और संध्यंग की जटिल अबूझ व्यवस्था को भारतेंदु 
ने व्यर्थ पकड़ने की कोई कोशिश नहीं की,बस अपने विशिष्ट कथानक को सहजता 
से{बढ़ने दिया । चंद्रावली में इन सब जटिलताओं का आरोप करना उसके 
कलानुमव के मार्ग से जबरदस्ती मटकाना है | 


लेकिन इस नाटक में भारतेंदु को सबसे बड़ी सफलता संस्कृत नाट्य की 
आत्मा 'रसविधान' को पकड़ने में मिली हैं। चंद्रावली जैसा पारंपरिक रस- 
विन्यास शायद ही किसी दूसरे हिंदी नाटक में देखने को मिले। मुख्यत 
व्यमिचारियों के क्रमिक प्रयोग द्वारा, भारतेंदु-ने रस को उसकी प्रगाढतम स्थिति 
तक पहुँचा दिया है । . और खूबी यह कि उनका -रसनियोजन माषाधर्मी उतना 
नहीं जितना नाट्यधर्मी | दरअसल तात्विक नाट्यधमिता ही वह असल चीज है 
जिसे परंपरा से पकड़कर भारतेंदु की. प्रतिमा .ने . कलात्मक रूपांतरण दिया. है-। 
और इस नादयधर्मिता का केंद्र है अभिनय । अमिनय की दृष्टि से चद्रावली 
चेजोड़ है । इसमें आहायं, आंगिक , वाचिक और सात्विक, अभिनय के चारों 
अंगों के प्रयोग की भरपूर गुंजाइश है । लेकिन प्रधानता सात्विक , अमितय की 
है जो तन्मयतापूणं रसोद्रेक करनेवाला सर्वोत्कृष्ट अभिनय' है । भारतेदु ने-चद्रा- 
बली को.अभिनेत्री को सर्जनात्मकता, की समाधि अवस्था तक पहुँचा दिया: है 
इस “दिशा में भारतेंदुःका aaa बड़ा कमाल नवागत: पश्चिमी -अमिनयशली 
के-मकाबले नाटयशा्रीय अभिनय को जीवित परंपरा को साहस के साथ प्रतिष्ठित 
करना है।- ` ; .- 

भारतेंद ने इस नाटक को अपने समकालीन परिवेश में प्रचुरता से उपलब्ध, 
कितु एक विशिष्ट प्रेक्षकवगं को संबोधित किया है । यह प्रेक्षकवर्ग साहित्यकारों 
और साहित्य-संगीत-कलाममंज्ञ रसिकों, जिनमें वेष्णवमक्त भी शामिल हैं, 
का है ७७वक्ते ana. ARM Nina Ward रह।, क्षुज्ञ हदी! बल्कि 
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. नाटक के रूप में तो ऐसा रसास्वादन उनके लिये अभूतपूर्व होता । अफसोस की 
बात है कि भारतेंदु अपने जीवनकाल में इसकी नाट्यप्रस्तुति नहीं करा सके । 

अब इस नाटक की कुछ ऐसी कमजोरियों का जिक्र भी कर लिया जाए 

जो इसके गुणों को, देखते हुए दरअसल नजरअंदाज कर दिये जाने के काविल 
हैं। मसलन इस नाटक का कथानक बड़ा कमजोर हैं, भावों की विविधता 
नहीं है, लंबे लंबे वर्णन हैं, दुहराव है, समकालीन जीवन के साथ कोई जुड़ाव 

« नहीं है .आदि आदि । कई कमियाँ तो महज नाट्य की :किसी रूढ अवधारणा 
के कारण नजर आती हैं । कुछ कमियों को प्रस्तुति के लिये थोड़े से संपादन के 
जरिये. दूर किया जा सकता है, और कुछ कमियाँ तो रहेंगी ही । पूर्णता आने से 
आगे सर्जन करना मुश्किल हो जाता | 


आज जब हम अपनी जडे खोजते हुए, अपनी पहचान कायम करने के लिये 
> अपने पारंपरिक नाट्य के साथ फिर से नजदीकी रिश्ता जोड़ने की हरचंद 
कोशिश कर रहे हैं. तब चंद्रावली और भी प्रासंगिक हो उठतो है । एक ऐसे 
- जमाने में जब भारत के समृद्ध मध्यकालीन पारंपरिक नाट्य को नकारते हुए 
उसे दबाकर पश्चिमी नाट्य अपना पुरा आधिपत्य कायम कर रहा था ओर 
भारतीय उससे बुरी तरह अभिभूत थे तब कुछ दुर तक नई पश्चिमी नाट्यशली 
को स्वीकारते हुए भी भारतेंदु ने चद्रावली में पारंपरिक नाट्य की पुरअसर 
. प्रतिष्ठा की। यूनानी, अरबी, फारसी किस्सो के साथ भारतीय पौराणिक 
. केथानकों के अजीबोगरीब गड्डमड्ड और बनावटी उर्दू से मुंह के बिगड़ते जायके 
को चंद्रावली के रसास्वाद से मधुर बनाया । योरोपीय नाट्य पर्दो के भारतीय 
» आँखों में गड़नेवाले चित्रों की जगह चंद्रावली द्वारा भारतेंदु ने आँखों को ठंडक 
- पहुँचानेवाले रंगों ओर्‌ रेखाओं का चाक्षष सौंदर्यवोध दिया । न: सिफ मारतेंदु 
की रचनाओं में बल्कि हिंदी के गिने चुने नाटकों की श्रेणी में भी चंद्रावली का 
स्थान अक्षुण्ण बना रहेगा | 
: 2 चद्रावली के मध्यकालीन सौंदर्यानुमव में गहरे डूबने की भारतेदु में प्रतिक्रिया 
हुई और समकालीन ' जीवनबोध को नाटक में बाँधने की को शशि उन्होंने एक 


0.॥) Public Domaip,.Panini Kanya Maha Vidyala ectiorr. 


बार फिर की । इस बार उन्होंने पत्रकारिता और नाटक के समन्वय का एक 
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अद्भुत प्रयोग किया। बड़ौदा के राजा मल्हारराव के स्कैंडल और अंग्रेजों 
द्वारा गद्दी से उतारे जाने को खबर उन दिनों अखबार की सुश्ियों में थो । 
खुद भारतेंदु ने उस दिन कविवचन सुधा को 'सोने के और लाल टाइप' में छापा ' 
था। उसी घटना पर एक अखबारी “राइट अप? या संपादकीय तैयार करने | 
को जरूरत थो जिसे भारतेंदु ने हास्य व्यंग्य की चाशनी में डुवोये छोटे से एक- 
पात्री नाटक का रूप दे दिया : विषस्य विषमौषधम्‌-जहर की दवा जहर है | 


इसके लिये मारतेंदु ने संस्कृत रूपकों में से 'माण' का रूपबंध चुना । 
ANAS का यह चुनाव संस्कृत 'माण' के विषय की मूल भावना की सही पकड़ * 
का सबूत हैं। भाण में वेश्याओं से संबंधित समाज के महत्वपूर्ण व्यक्तियों के | 
HSH का वर्णन चटखारे ले लेकर किया जाता था जो खुले रूप में घोर 
शृंगारिक हुआ करता था । अतः मल्हारराव की कामुकता से संबंधित स्कंडल' 
और तनज्जुली को प्रस्तुत कंरने के लिये रूपक के इस प्रकार का चुनाव सटीक 
था। मूल विषय और चपल, चंलताऊ, जानदार भाषा की दृष्टि से मारतेंदु ने 
MA का सफल अंनुकरण कियां है लेकिन उसके कथानक-प्रवाह,रंगमंचोय तकनीकों 
और रसविन्यास को धह जरा भी नहों पकड़ पाएं। इसलिये प्रस्तुति की दृष्टि 
से वह बेहद भाषिक, नीरस और उंबाऊ हो गया है । are ४ 
ˆ विषस्य विषमौषधम तक पहुंचकर मारतेंदु ने यह अनुभव किया कि सम- 
कालीन जीवन को संस्कृत नाटकों के पुराने रूपबंध में बांधने की कोशिश शायद | 
सही नहीं है। मल्हारराववाले नाटक के आकाशमाषित की रूढ़ि उस रूपबंध 
में बुरी तरह खटक रही थी । इसलिये मारतेंदु ने सस्कृत नाटकों के रूपसबंधो 
बंधनों को एकवारगी तोड़कंर बिल्कल स्वतंत्र रूप से एकपात्री संवाद का छोटा 
नाटक तैयार किया-"-पाँचवें ( चूसा ) पैगंबर । इसे उन्होंने स्वय प्रस्तुत किया 
और उसमें qar पैगंबर का अभिनय भी किया । निश्चित रूप से यह हिंदी का 
प्रथम सफल एकालापी छोटा नाटक है । इसमें चूसा पेगबर का अकेले प्रवचन 
करना स्वाभाविकता की दृष्टि से तो उचित है ही, उसकी भाषा में इतनी 
रोचकता, रवानगी, हास्यथ्पंग्यात्मकता भौर चुटीलापन है कि नाटकीय दृष्टि से 


. डर 
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“चूसा पेगंबर' उस संक्रांतियुग की विरोधाभासी सांस्कृतिक चेतना का एक 
लघु लेकिन मूल्यवान्‌ दस्तावेज है । इसमें मारतेंदु ने अंग्रेजी-सभ्यता-संस्कृति के 
साथ भारतीय पारंपरिकता की टकराहटों के कुछ बिंदुओं को बड़ी स्पष्टता से 
रेखांकित किया है । उस वक्त अंग्रेजी सभ्यता की नकल के रूप में बहुत सारी 
नई बातें आई थौं जिनमें से अधिकांश आज हमारे जीवन में इतनी घुलमिल गई 
हैं कि उसके विदेशीपन की ओर हमारा ध्यान तक नहीं जाता । लेकिन तब वे 
बहुत ast अजूबा थीं और हिदी क्षेत्र को जनता में बहुत कुतूहल जगा रही थीं । 
भारतेंदु ने इस “एक अभिनेता नाटक में ऐसी बातों की जैसे एक छोटी सी सूची 
ही पेश कर दी है । इसमें भारतेंदु ने अपनी सिद्ध व्यंग्यात्मक शैली में जहाँ एक 
ओर नई दृष्टि के परिप्रेक्ष्य से भारतीयों के रूढ़िवादी कुसंस्कारों और gosa faa? 
को आड़े हाथों लिया है वहीं अंग्रेजी संस्कृति की ऐसी तमाम वातों पर भी पैने 
कटाक्ष किए हैं जो नाटककार की भारतीय दृष्टि से उचित नहीं । लेकिन इसमें 
अंग्रेजों की अच्छी बातों का भी उल्लेख हे । भारतेंदु ने इसमें अंग्रेजों के दपं, 
पक्षपात, गलत अर्थ, राज, भौर शिक्षा नीतियों पर भी व्यंग्य है। अंग्रेजों के 
आथिक शोषण पर एक व्यंग्य : 

“देखो मेरा नाम qarg क्योंकि मैं सबका पापरूपी पैसा चूस लेता हूं 
क्योंकि खुदा ने फरमाया है कि मेरे वन्दे पैसों के वहकाने से गुनाह करते हैं 
अगर उनके पास पेसा न रहे तो खुद गुनाह न करें इससे तू सबसे पहिले इनका 
पैसा चूस ले. ; 

अंग्रेजों के संद में भारतेंदु के व्यक्तित्व की एक खास बात इस छोटे नाटक 
में भी देखने को मिलती है कि उनके सामने उनके प्रभुत्व और तमाम गुणों को 
स्वीकारते हुए भी वह अपने को कहीं बौना नहीं होने देते और अपने पुरे कद में 
अंग्रेजों की असलियत बेबाक सामने रखते हैं | एक नमूना : 

“मुझको पृथ्वी पर आए बहुत.दन हुए पर अब तक भगवान्‌ का हुक्म नहीं 
था इससे मैं कुछ नहीं बोला, बोलना क्या, बल्कि जानवर वना घात लगाए 
फिरता था और मेरा नाम लोगों ने.हृश, बंदर, लंका की सेना भौर म्लेच्छ रखा 
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इसमें समकालीन परिस्थितियों के संदर्भ में मारतेंदु के लेलन की एक और 
खासियत सामने आती है : भारतेंदु के चारों ओर पहुँचवाले कुछ ऐसे बोने लोगों 
का जमावड़ा था जो अंग्रेज प्रभुओं के सामने चुगली और मुखविरी करते हुए यही 
सुझाया करते थे कि aredg के कौन से काम और रचनाएँ अंग्रेजों के खिलाफ 
हूँ । ऐसे लोगों को चक्कर में डालने के लिये मारतेंदु ने सूत्रों को उलझाकर 
अपनी शैली लच्छेदार वना ली और निंदा प्रशंसा को गड्डमड्ड कर feat 
( पारंपरिक व्याज नहीं ) । । 


भारतेंदु की समकालीन राष्ट्रचेतता और संस्कृत नाटकशैली से स्वतंत्रता 
की सर्वोत्तम सर्जनात्मक अभिव्यक्ति भारतदुदंशा में हुई । मारतेंदु की अपनी 
ही परिभाषा के अनुसार इसका उद्देश्य देशवत्सलता है । यह अमूतं भावनाओं 
या अवधारणाओं के मानवीकरण का प्रतीकात्मक नाटक है जिसके पात्र मारत, 
भारतदुर्देव, मारतभाग्य, निलंज्जता, आशा, सत्यानाश, रोग, आलस्य, मदिरा, 
अंधकार, डिसलायल्टी आदि हैं । कुछ वास्तविक मनुष्य भी इसमें हैं । पूरे देश 
( विशेष रूप से हिंदी प्रदेश ) की तत्कालीन स्थिति को प्रस्तुत करने का उपाय 
सोचते हुए भारतेंदु प्रतीकात्मकता पर ही पहुँच पाए | शायद इसका कारण 
प्रबोधचंद्रोदय का उनका अनुभव भी था । इस नाटक का ढाँचा उन्होंने जान 
बकर कहीं से लेने की कोशिश नहीं की और अपनी सहज चेतना के सहारे ही 
इसे लिखा । चकि यह नाटक विशाल जनता को संबोधित था इसलिये इसका 
ढाँचा अनायास जनसमुदाय में प्रचलित पारंपरिक नाट्य ( स्वांग, इंदरसभा 
आदि ) बन गया । इसके नाचगानों की शेली और माषा में मी अद्भुत लोक- 
परकता है । लेकिन इसके नाम के साथ 'नाटूयरासक वा लास्यरूपक लिखकर 
“अनेक लोगों को भ्रम में डाल दिया कि यह भी संस्कृत शैली का ही नाटक है । 
दरअसल इसे लिख लेने के बाद जब भारतेंदु ने इसमें नाचगाने की प्रधानता ओर 
वह भी लोकपरक . पाई तो नाट्यरासक कह दिया । हालाँकि इस शाख्रीय रूप 
के और भी कई लक्षण हैं । भारतेंदु तो किप्ती एक दो मुख्य लक्षणों के सहारे ही 
'नामकरण कर देते थे, समी लक्षणों के मिलने की कोई परवाह नहीं करते थे। 


संशय ou KIE अमि; Vaa CoRR इंगित कर 
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दिया 'लास्यरूपक' ( शायद बैले का उनका अपना अनुवाद हैं )। जो हो, इसः 
नाटक का रूपबंध मारतेंदु द्वारा अपने परिवेश में देखी गई नाट्यप्रस्तुतियो के 
असर और विषय के आग्रह से ही वना है और उसमें संपूर्ण एकार्विति तथा 
मौलिकता है । 

.इस नाटक की -विषयवस्तु राष्ट्र की दुरवस्था भौर संकटपुर्ण स्थिति का 
गहरा अहसास कराना.है और मारतमाग्य की आत्महत्या से नाटक का अंत करके 
मारतेदु ने इसमें पुरी कलात्मक सफलता पाई है । वस्तुतः भारतेंदु की सर्जना- 

"त्मक उपलब्धियों का मूल उत्स उनकी सहज प्रातिम प्रेरणा [ इंट्यूशन ] है और 
“उसे मुक्त अभिव्यक्ति का जितना अवसर मिलता है उतनी ही उत्कृष्ट उनकी 
देकलासृष्टि होती है । 

“भारतदुदंशा के वाद मारतेंदु के नाटकलेखन में चार पाँच वर्षों का एक 
-.लंबा:अंतराल आता है। इस बीच उन्होंने बाङ्ला से अनूदित एक नाटक का 
<आद्य त संशोधन भर किया.। इस संदर्भ में 'कविवचन सुधा” में प्रकाशित स्वयं 
-मारतेंदु की टिप्पणी पर्याप्त है : 

-'मारतजननी रूपक जो गत नवंबर १८७८ Fo से छपता है उसके ऊपर 
LART ay fret है । .वह.मेरा बनाया नहीं है। बंग भाषा में 'भारतमाता' 
नामक.जो . STH है - वह .उसीका अनुवाद है जो मेरे एक मित्र का किया है 
जिन्होंने अपना नाम प्रकाश करने को मना किया है । मैंने उसको शोधा हैं और 
जो अंशः कुछ भी अयोग्य था उसको बदल दिया है। कविकीति का लोप नहीं 
करना । अतएव, यह प्रकाश.करना.मुझ पर आवश्यक हुआ | 


- भारतेंदु के नाटकलेखन में आए इस लंबे अंतराल का एक कारण यह .भी 
हो सकता है कि उन्होंने अपने संपूर्ण नाटकलेखन पर पुनविचार .करना शुरू कर 
दिया था. और अव किसी विलकुल.नए रास्ते की तलाश कर रहे थे। अपमे 
निरंतर समृद्ध होते जा रहे नाट्यपरिवेश से भारतेंदु अब और ज्यादा परिन्नित 
हुए | कलकत्ता और बंबई के नाट्यजगत में जो कुछ हो रहा था उसकी ज्यादा 
व्योरेवार जानकारी उन्हें मिली । पारसी व्यावसायिक नाटक मंडलियों के दौरे 
हिदी ula (कुताज्ञक और! जल्‍्दी/वजुश्बी०होवे/जगेव्येऔर/फररतेंदु को 
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निकट से उनका अध्ययन करने का. मौका मिल रहा.था।, दूसरी, ओर स्वयं 
भारतेंदु ने हिदी का जो जागरूक नाट्यांदोलन छेड़ रखा था उसके तहत होने- 
वाली नाट्यप्रस्तुतियों की खामियों को दूर कर उसे और ज्यादा, लोकप्रिय बनाने 
के तरीकों को भी वह ढूंढ रहे थे । ऐसे माहौल में मारतेंदु का घ्यान शेक्सपीयर 
की ओर गया । 

उस समय अंग्रेजी की उच्च शिक्षा पाये भारतीयों. के बीच. शेक्सपीयर की 
बड़ी महिमा थी । बनारस के अंग्रेज अधिकारियों और अध्यापकों तथा अंग्रेजी 
शिक्षित अपने मित्रों की मंडली में जूब कमी, मारतेंदु होते तो शेक्सपीयर की 
चर्चा अक्सर fos जाती । उधर कलकत्ता और बंबई में शेक्सपीयर के मूल 
अंग्रेजी और वाङ्ला,गुज राती, और मराठी में रूपांतरित नाद्यप्रस्तुतियों की धूम 
मची हुई थी 1. इधर भी अभी अभी मारतेंदु के मित्र लाला श्रीनिवासदास ने 
रोमियो जूलिएट के मूल भावों को लेकर हिंदी में 'रणुधीर प्रेममोहिनी' नाटक 
लिखा था जिसकी खूब चर्चा और प्रशंसा हुई । ६ दिसंबर १८७९ को इलाहाबाद 
की आर्य नाट्यसमा ने, उसकी मंचप्रस्तुति को जिसमें. भारतेंदु भी शामिल थे 
और उसके लिये उन्होंने एक प्रस्तावना भो लिख डाली थी । 

इसके तुरत बाद भारतेदु ने मरचेंट आव वेनिस के अनुवाद में हाथ लगाया | 
शेक्सपीयर के इसी नाटक का चुनाव बिल्कुल आकस्मिक नहीं है । व्यापारीवर्ग 
के मुख्य चरित्रों से युक्त इस कृति को चुनने के पीछे मारतेंदु की एंक धारणा तो 
ae थी कि अति निकट के परिचय के जीवन में विदेशी चरित्रों को ढालने में 
विशेष सुविधा हो सकती है । दूसरे आथिक उलटफेर से स्थितियों में आते- 
वाले फर्क, कर्ज, प्रणय, गहरी मित्रता का आदर्श आदि कुछ ऐसे प्रसंग इस नाटक 
में हैं जिनका संबंध खुद मारतेंदु की निजी जिंदगी से है। मित्रता के आदश 
को मुख्यता देकर भारतेंदु ने अपने इस STAT का नामकरण किया दुलंम- 
ag l 

मारतेंदु ने शेक्सपीयर का अविकल भनुवाद न करके उसका मारतीय रूपां- 
तर करने का निश्चय किया । भारतेंदु के युग मे इस तरह के रूपांतर की 
प्रवृत्ति दूसरी आरतीय भाषाओं ji मे भी ai Mah ag के व्यावसायिक Rp 
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मंच के लिये तो इस दिशा में बहुत काम हो रहा था । लेकिन इन कामों में 
शेक्सपीयर की आत्मा, उसका काव्यात्मक उत्कषं पुरी तरह नष्ट हो जाता था । 
रह जाता था उसके ऊपरी ढाँचे का खंडहर, जिसके मलबे से नये नाटक की 
वदशक्ल इमारत बनती थी । साहित्यिक हिंदी में इस दिशा में जो पहला 
महत्त्वपूर्ण काम रणधीर प्रेममोहिनी में लाला श्रीनिवासदास ने किया था उसमें 
भी रोमियो ts जूलियेट के ढाँचे का सूक्ष्म सारांश भर ही शेष था । ये सारी 
चीजें भारतेंदु को मंजूर नहीं थीं । वह तो शेक्सपीयर को भारतीय परिवेश में 
उसके साहित्यिक उत्कर्ष की पुरी पहचान के साथ -उपस्थित करना चाहते थे ॥ 
इसलिये उन्होंने अविकल रूपांतर का लक्ष्य सामने रखा । 

लेकिन शेक्सपीयर की अपनी पहचान बनाये रखकर उसे किसी दूसरी 
भाषा में ढालना बेहद मुश्किल काम है । पिछले सौ वर्षों की लगातार 
कोशिशों के बावजूद उसकी अब तक बस चार पाँच ऐसी कृतियाँ हिंदी मे आ 
पाई जिन्हें साहित्यिक हृष्टि से कुछ सफल कहा जा सकता है । तब अपनी 
सारी प्रतिमा और भाषा की अपनी पुरी पकड़ के बावजूद इसमें भारतेंदु को 
वैसी सफलता नहीं मिल रहा थी जिससे उन्हें कुछ संतोष मिल सके | 

( हालाँकि अंग्रेजी भाषा को हिंदी में ढालने में भारतेंदु को जितनी सफलता उस 
वक्त मिल गयी वह बहुतों के लिये आज भी स्पृहणीय है । ) लिहाजा दुलंभ- 
aq से भारतेंदु का मन उचट गया भौर उन्होंने उसे अधूरा हो छोड़ दिया । 

इसके बाद थोड़े समय तक मारतेंदु ने फिर कोई नाटक नहो लिखा । अब वह 
पारसी और महाराष्ट्री व्यावसायिक नाटक मंडलियों की प्रस्तुतियों, उनकी 
लोकप्रियता और तिजारती सफलता को गौर से देख रहे थे। उमकी वनावटी 
माषा, निरर्थक विषय और pgs वस्तुविधान का तिरस्कार करते हुए भी वह 
नये रंगमंच की जरूरतों और भारतीय रंगपरंपरा के साथ उसको शेली की 
अन्विति में छिपी शक्ति को पहचान रहे थे। वह अपने द्वारा safia सार्थक, 
aea कितु शौकिया नाद्य आंदोलन की कमजोर प्रस्तुतियों के फीके असर 
उसकी आर्थिक आधारहीनता, अनियमित, बहुत कम प्रदशंनों और बेहद सीमित 
लोकप्रियता सिं? उन्हें अप्तितीष at ange Kama a बह Kr ala जे पर पहुंचे za कि 
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अव ऐसे नाटक लिखे जाएं st भाषा, विषयवस्तु और कलात्मकता में तो पुरी 
तरह सार्थक हों लेकिन अपनी रूपगत बनावट और दद्यंको को आकर्षित करने- 
वाले तत्वों के नियोजन की हृष्टि से व्यावसायिक नाटकमंडलियों को स्वीकार्य 
हों अथवा उन्हें लेकर समानांतर हिंदी की भी व्यावसायिक नाटकमंडलियाँ 
स्थापित की जा सकें, तो इसमें अजब क्या है, 'नोलदेवी' नाटक भारतेंदु ने इसी 
तरह की सोच के तहत लिखा है | 


इसमें उन्होंने नांदी और अपनी अत्यंत प्रिय प्रस्तावना के सूत्रधार, नटी 
पारिपाश्विक को वेमुरौन्वत त्याग दिया । और उनकी जगह चमकीले लिवासों 
में सजी धजी तीन खूबसूरत अप्सराएँ ले आए जो हिमालय की खुशनुमा फिजा 
का माहौल बुनते पर्दे की पृष्ठभूमि पर झिंझौटी जल्द तिताला में गाती नाचती 
हुई भारत की क्षत्राणी की .वीरता और प्रेम का बखान करके नाटक की मूल 
विषयवस्तु स्थापित करती हैं । बहुत छोटे छोटे दस हश्योंवाले इस. नाटक 
में अठारह गोत हैं और कोई दृश्य गीतविहीन नहों है । दरअसंल प्रध्येक दृष्य 
का भावात्मक उत्कर्षं गीत में ही निहित है और गद्य संवाद वहाँ तक पहुँचने 
या कमी वहाँ से उतरने की सीढ़ी का काम करते हुँ। इत गीतों में काफी 
विविधता है और वे तत्कालीन लोकरुचियों को संतुष्ट करनेवाली हैं। 
दरअसल उस वक्त व्यावसायिक नाटक मंडलियों में ऐसे ही नाटकों का बोलवाला 
था जिसमें गद्यसंवाद नाममात्र के होते थे । मारतेदु अपने वर्गीकरण के 
अनुसार इन्हें नवीन भेद के अंतगंत गीतिरूपक ( आपेरा ) कहते हैं। उसमें भी 
नीलदेवी' वियोगांत गीतिरूपक है । 

व्यावसायिक नाद्यप्रस्तुतियों के समकालीन दशंकों की रुचियों को संतुष्ट 
करनेवाले कुछ और तत्त्वों का नियोजन नीलदेवी में कुशलतापूर्वक किया गया 
है । हास्य के लिये चौथे हर्य में भठ्यारी, चपरगट्ट, खाँ और पीकदान अली 
का प्रसंग रचा गया है जो मूल कथावस्तु से जुड़ा है। उदू के शौकीन दशकों 
को अपनी प्रिय भाषा काफी निखरी शक्ल में मिलती है । अभिनय अतिशयता 
को पसंद करनेवाले दर्शकों के लिये पागल की भूमिका है । जश्न और महफिल 
के इर्य हैं तो कीरीरिक श rae eka Boke भावोकी०बिषिधता"कही ऊब 
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पैदा नहीं होने देती । व्यावसायिक सफलता के लिये आवश्यक प्रवाह और गति 
को बरावर कायम रखा गया है । 


साहित्यिक तथा व्यावसायिक दोनों ही दृष्टियों से इस नाटक की सबसे बड़ी 
कमजोरी हिंदुवादी आदर्श तथा मनोवृत्ति कें संदर्भ में एक हिंदू राजा और 
मुसलमान अमीर की लड़ाई को प्रस्तुत करना है । लेकिन युगीन॑ परिवेश में 
यह शायद मारतंदु की असाध्य समझसीमा थी। तब भी कुल मिलाकर पांरसी 
व्यावसायिक नाटकमंडलियों के मिजाज की काफी” महीन पकड़ नौलदेवी में 
मौजूद है । नीलदेवी में सुरुचि, सोदेश्यता, कलाल्विति और हिंदी की प्रकृति की 
पूरी रक्षा, बल्कि उनके सर्जनात्मक नियोजन के साथ व्यावसायिक रंगविधान 
को जज्ब करने में, इस तरह का उनका पहला नाटक होने पर भी, जितनी बड़ी 
सफलता भारतेंदु को मिली है उससे लगंता है कि अगर वे थोड़ा और जी 
जाते और इस दिशा में कुछ वर्षों तक लगातार काम करने का उन्हें मौका मिलता 
तो आज हिंदी रंगमंच और नाटकलेखन का इतिहास बिलकुल दूसरा ही 
होता । 
__ नीलदेवी की रचना के आसपास ही भारतेंदु ने कालजयी लोकप्रियतावाला 
अपना प्रसिद्ध नाटक 'अंधेरनगरी' लिखा । इसे उन्होंने बनारस की नाट्य- 
सस्था “द इंडियन नेशनल fedex’ के लिये लिखा था । उससे वह स्वयं भो 
जुड़े हुए थे और जब उसके नाट्यकमियों ने पारसी और महाराष्ट्री व्यावसायिक 
नाटकमंडलियों की तरह अंधेरनंगरी जैसा कोई फूहुड़ भेंडेतीनुमा प्रहसन खेलने 
की इच्छा उनके सामने प्रकट की तो उस कथानक को थोड़ा साहित्यिक संस्कार 
भी दे देने के लिये उसे फिर से लिख डालने का निश्चय उन्होंने किया । 
मल्लिका ने उन्हें अंधेरनगरी संबंधी बंगाल में प्रचलित एक लोककथा सुनाई । 
बस उसीको मुख्य आधार बनाकर एक ही बैठक में मारतेंदु ने अपना अंधेर 
नगरी नाटक लिख डाला । चूँकि भारतेंदु ने इसे बहुत जल्दी में लिखा था 
इसलिये मुलख्नोत के कथानक में सूली देने के लिये मोटे आदमी की जरूरत की 
ताकिकता पर बिना ध्यान दिये ही उसे फाँसी में बदल दिया । लेकिन मारतेंदु 
ने इस नळ को-काहेः जिती नववास हं (मिल gegara. प्रतिमा 
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. अपना कमाल दिखाए विना न रह सकी । जहाँ भी जरा सा मौका हाथ लगा 
. समकालीन संदर्भों में हास्य व्यग्य की चुटकियों की फूलझड़ियाँ उन्होंने जमकर 
छोड़ी हैं। उनके व्यंग्यवाणों का लक्ष्य जहाँ ब्रिटिश शासन है वहो भारतीय 
समाज की विसंगतियाँ भी हैं। लेकिन इस नाटक की सबसे बड़ी शक्ति इसकी 
संपूर्णं बनावट से व्यंजित होनेवाला प्रतीकार्थ या समासोक्ति है जो अन्यायपूर्ण 
व्यवस्था में प्रजा की यातना को सूचित करता है । यह प्रतीकाथं इस कथानक 
, में सहज तो है लेकिन बिलकुल आकस्मिक नहीं क्योंकि इसे लिखते हुए भारतेदु 
की चेतना को ब्रिटिश अधिकारियों.द्वारा उनके प्रति किए गए अन्याय बराबर 
_कुरेदतेः रहे हैं । इसीलिये अंधेरनगरी का वास्तविक लक्ष्य अंग्रेज शासकों की 
,अंघेरगर्दी हैं और यह एक मायने में भारतदुदंा का ही प्रहसनात्मक किंतु 
. अधिक तीखा खूपांतरण.है। चुगलीखोरों और अधिकारियों के कोप से बचने 
के लिये अंधेरनगरी के संबंध में यह कहानी फला दी गई कि इसे बिहार के 
किसी बिगड़े राजा को सुधारने के लिये लिखा गया है । 


भारतेंद का मौलिक नाटयबोध, उनकी काव्यप्रतिमा और भाषा की ताजगी 

सबसे ज्यादा बाजारवाले और राजा की न्यायसमा के हृव्यो में दिखाई पड़ती 

है ये दोनों हर्य कार्टूनों को तरह की अतिरंजना को लिये हुए सहज रूप से 
चुटीले हैं | 


कुछ तात्कालिक संदर्मो के बावजूद अंधेरनगरी एक सदाबहार नाटक है 
. और उसे जब भी खेला जाए उसमें समकालीन अनुगूंजें पैदा होंगी क्योंकि चाहे 
जैसी व्यवस्था हो उसमें अंधेरगर्दी के तत्व अक्सर मौजूद रहते हैं। आज को: 
_ जनतांत्रिक व्यवस्था में इसमें एक नई ऊर्जा आ गई है। सत्ता का विरोध करने 
के लिये जनता इसे अपनी आवाज के रूप में बखूब इस्तेमाल कर सकती हैं । 
इसका निविशिष्ट लचीला नाट्यविधान निर्देशकों को अनेक तरह के प्रयोगों और. 
अनेक शेलिथों के इस्तेमाल-का अवसर मुहेंया करता है । 

.- = इसके पहले कि मैं भारतेंदु के आखिरी नाटक के बारे में कुछ बयान करू, 
उनके दो ऐसे संकल्पित नाटकों का उल्लेख आवश्यक 

लिखें । इनं मै 'एके at aca aay / हैं” जसके Vid a sat fared 3 
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तयार कर ली थी और मोटे अक्षरों में उसका शीर्षक एक कापी के कवर पर 
लिखकर हाथों में लिये एक शानदार फोटो भी वनवाई थी । प्रेमजोगिनी के 
अधूरी रह जाने पर शायद वे अपनी प्रेयसी मल्लिका को नये सिरे से नाटक में 
प्रस्तुत्‌ करना चाहते थे । दूसरे नाटक की योजना अपने मित्र गोस्वामी राधाचरण 
को पत्र द्वारा उन्होंने बतायी : 

“'महात्माओं ने जो पद बनाए हैं उनमें प्रिया प्रीतम का जो संवाद है वा 
अन्य सखियों की उक्ति है उन्हीं सबों के यथास्थान नियोजन से एक रूपक 
चने तो बहुत ही चमत्कार हो, अर्थात्‌ टक की और जितनी बातें हैं, अमुक 
आया गया इत्यादि अंक श्य इत्यादि मात्र तो अपनो सृष्टि रहै किंतु संवाद- 
मात्र उन्हीं प्रवीणों के पदों की योजना से हों। जहाँ कहीं पूरा पद रहै वहाँ 
पूरा कहीं आधा चौथाई एक टुकड़ा जितना अवश्य हो उतना भाग उनमें से 
लिया जाय। वह भी यों हो कि एक वेर पदों में से चुनकर अत्यंत चोखे 
चोखे जो हों वा जिनमें कोई एक टुकड़ा भी अपूर्वं हो वह चिह्नित रहै फिर 
यथास्थान उनकी नियोजना हो ऐसा ही गीतगोविद से एक संस्कृत में हो, 
बहुत ही उत्तम ग्रंथ होगा.॥ आप परिश्रम करें तो हो मैं तो ऐसा निव॑ल हो 
गया हूँ कि बरसों में gaen । 

भारतेंदु का आखिरी नाटक 'सतीप्रताप' है जिसे पूरा करने के पहले स्वयं 
उनके जीवननाटक का आखिरी पर्दा गिर गया । यह अधूरा नाटक भारतेंदु 

की निरंतर विकासमान ` रंगचेतना और : रंगमंचमांध्यंम की बढ़ती हुई पकड़ को 
सूचित. करनेवाला एक दस्तावेज है। सतीप्रताप नीलदेवी के साथ शुरू हुई। 
मारतेदु at नई कोशिशों की अगली मंजिल है। सतीप्रताप को शुरुआत.कां: 
'पहला ea बिलकुल नीलदेवी जैसा ही है जिससे मालूम होता है कि भारतेंदु 
ने व्यावसायिक प्रस्तुतियों के आरंमहरय (ओपेनिंग सीन) की रूढ़ि को स्वीकार. 
“कर लिया था । लेकिन सतीप्रताप में अनुभव के आधार पर किया गया विकास: 
fears पड़ता हैं । इसमें तीन अप्पराए अलग अलग तीन राग रागिनियों में.एकः 
एक कर तीन गोत गाती हैं जब कि नोलदेवी में तीनों सामूहिक रूप से दो गाने 


गाती हैं। | 
n Public Domain Panini Kanya र स alaya Callection ह 
रंगमंच माध्यम की बढ़ती हुई पहचान र नतीप्रताप में हैं: 
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इसमें उन्होंने संगीत को थियेटर के अधिक अनुकूल वनाया है और हिंदी का एक 
नया नाम 'रंगगीति' दिया है । संगीत से हृश्य का वातावरण बनाने में उन्होंने 
और भी कुशलता दिखाई है । इसमें चित्रित पदों के साथ ही चित्रित दृश्य टुकड़ों 
( कट सीन्स ) का भी क्रियात्मक उपयोग किया गया है 1 लेकिन रंगमंचीय सूझ 
qa का सबसे अच्छा निदर्शन हमें दूसरे हर्य में मिलता हँ जिसमें मंच दो मागो 
में हो गया है; एक ओर लतामंडप में सत्यवान है और दूसरी ओर से सावित्री 
सखियों के साथ प्रवेश करती है । सत्यवान का स्वागत और सखियो का गायन 
नृत्य तथा वार्तालाप मंच के स्थानिक वितरण को रंगसक्रियता से भरपुर कर देता 
है । इसके अलावा गीतिनाट्य होने पर भी सतीप्रताप में गानों और संवादों की 
स्थितियाँ तथा संतुलन अधिक नाटकीय g 1 

सतीप्रताप में मारतेंदु की दृष्टि शुद्ध साहित्यिक और रंगमंचीय है 1 इसमें 
वह एक पौराणिक कहानी को काव्यात्मकता के साथ सफल रंगमंचीय रूप देने 
के अलावा और कोई काम नहीं करना चाहते थे। इसीलिये वह आयासपूर्वेक 
कलात्मक अन्विति लाने के प्रति विशेष सचेत थे। हिंदी के साहित्यिक नाटक- 
लेखन भौर समकालीन व्यावसायिक रंगमंच के संवंधों को एक नई दिशा देने की 
कोशिशों के aad में नीलदेवी के साथ उठाया गया मारतेंदु का कदम उनकी 


असामयिक मृत्यु के कारण अधूरे 'सतीप्रताप' में 'न ययो न तस्थौ की स्थिति में 
ही रह गया l 


मारतंदु ने अपना नाटकलेखन यह देखकर शुरू किया था कि हिंदी में राजा 
लक्ष्मर्णासह के शकूंतला के सिवा और दूसरा कोई नाटक नहीं जो हिंदी की 
सामर्थ्य को प्रकट करे और साहित्यिक आनंद भी दे सके उस समय वह बहुत 
छोटी उपलब्धि, महज दो चार नाटकों के अनुवाद से ही संतुष्ट होने को तैयार 
थे। लेकिन तब से अपने और अपने सहयोगियों द्वारा लगातार सत्रह वर्षों तक 
हिंदी में लगभग सौ नाटकों के तैयार हो जाने पर भो उन्हें पुरा संतोष नहीं हुआ 
और अपने जीवन के अंत तक पहुँचते पहुंचते उन्होंने लक्ष्य किया : 

यद्यपि हिदी भाषा में दस बीस नाटक बन गए हैं, कितु हम यही कहेंगे 
कि भमी F भाषा में नाठकों का ह अमाव है। आशा है कि काल की 


क्रमोन्नर्ति' पार्थ अथः ga जः nya Maha Vidyalaya [है lection. 
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भारतेंदु की नाट्यसृष्टि : एक झलक 
१. सत्यहरिश्चंद्र 
[ संक्षिप्तीकृत | 
२. एक और काशी : ऐबी गेबी% 
[ प्रेमयोगिनी का एक हृद्य ] 
. यम का न्याय+ 
[ वेदिकी हिंसा हिसा न भवति का अंतिम ह्य | 
४. भारतदुर्देव* ; 
[ भारतदुदंशा के तीसरे अंक का एक अंश और पाँचवाँ अंक | 
श. HAT नगरी 
६. श्रीचंद्रावली नाटिका 
[ प्रस्तावना,-विष्कंभक और वर्षावियोग विपत्ति नामक तीसरा अंक | 
७, सतीप्रताप 


RU 


शीर्षक . 


ESR = MT RN 
x ये शीर्षक संपादक द्वारा लगाये गये हैं। 
द Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


संक्षिप्ती कृत 


A 
सत्यहारश्चन्द्र 
१ 
मङ्गलाचरण 
दोहा 
सत्यासक्त दयाल far प्रिय अघहर सुखकंद। 
जनहित कमलातजन जय शिव नृप कवि हरिचन्द' ॥ १॥ 
( नान्दी के पीछे सुत्रधार? आता है ) 


सुत्रधार--अहा ! आज की सन्ध्या भी धन्य है कि इतने गुणज्ञ और रसिक लोग 


२. 


एकत्र हैं और सबकी इच्छा है कि हिन्दी भाषा का कोई नवीन नाटक 
देखें । धन्य हे विद्या का प्रकारा कि जहाँ के लोग नाटक किस चिड़िया 
का नाम है इतना भी नहीं जानते थे, भला वहाँ अब लोगों की इच्छा 
इधर प्रवृत्त तो gel परन्तु a! शोच की बात हैं कि जो बड़े-बड़े 
लोग हुँ और जिनके किए कुछ हो सकता है वे ऐसी अन्धपरम्परा में 
फंसे हुँ और ऐसे वेपरवाह भौर अभिमानी हैँ कि सच्चे गुणियों को कहीं 
पुछ ही नहीं है । 

केवल उन्हीं की चाह और उन्हीं की बात है जिन्हें झूठी खैर- 
लाही दिखाना वा लम्बा चौड़ा गाल बजाना आता है। ( कुछ सोच- 


१. यह श्लेष शिवजी, राजा हरिश्चन्द्र, श्रीकृष्ण, चन्द्रमा और कवि पाँच का 


वर्णन करता है । 
सूत्रधार हरे व मीले रंग का साटन का कामदार जाँघिया पहने, उसके आगे 
पटुके की तरह कमरबन्द के दोनों किनारे नीचे ऊपर लटकते हुए, गले में 


चुस्त आमने बृताम की मिरज प nya Mb We mine और AiR गहने, 
सिर पर टिपारा, पैर में घुं, हाथ में छड़ी, सिर पर मुकुट । 
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कर ) क्या हुआ, ढंग पर चला जायगा तो यों भी बहुत कुछ हो 
रहेगा । काल बड़ा बली हैं, धीरे धीरे सब आप ही कर देगा । पर 
भला आज इन लोगों को लीला कौन सी fears ( सोचकर ) अच्छा 
उनसे मी पूछ लें ? ऐसे कौतुकों में पुरुषों की अपेक्षा feat की बुद्धि 
विशेष लड़ती है। ( नेपथ्य की ओर देखकर ) मोहना ! अपनी भाभी 
को जरा इधर तो भेजना । 

( नेपथ्य में से, “मैं तो आप ही आती थी” कहती हुई नटी ` आती है ) 
नटी-मैं तो आप ही आती थी। वह एक मनिहारिन आ गई थी, उसी के 
aA में लग गई, नहीं तो अब तक कभी की आ चुकी होती । कहिये 


आज जो लीला करनी हो वह पहिले ही से जानी रहे तो मैं और समी से 
कह के सावधान कर टू । 


सुत्र०-आज का नाटक तो हमने तुम्हारी ही प्रसन्नता पर छोड़ दिया है। 
नटी-हम लोगों को तो सत्यहरिश्चन्द्र आजकल अच्छी तरह याद है और 
उसका खेल भी सव छोटे बड़े.को मंज रहा है। 
सुत्र०-ठीक है, यही हो । भला इससे अच्छा और कौन नाटक होगा । एक तो 
इन लोगों ने उसे अमी देखा नहीं है, दूसरे आख्यान भी करुणापूणं राजा 
हरिश्चन्द्र का है, तीसरे उसका कवि भी हम लोगों का एकमात्र 
जीवन है । 
नटी-( लम्बी साँस लेकर ) हा ! प्यारे हरिशचन्द्र का संसार ने कुछ भी गुण 
रूप न समझा । क्या हुआ “कहैंगे सबै ही नैन नीर भरि भरि पाछे प्यारे 
हरिचन्द की कहानी रहि. जायगी” । 
सुन्र०-इसमें क्या सन्देह है । काशी के पण्डितों ही ने कहा है-- 
सव सज्जन के मान को कारन इक हुरिचन्द। 
जिमि gaa दिन रैन को, कारन नित हरि चन्द* ॥ २॥ 
१. रहारा वेष, कमर पर पेटा कसे व मर्दाना कपड़ा पहिने पर जेवर सब 
जनाने । 
२. विद्वज्जनप्रतिष्ठाकारणमेको - हरिश्चन्द्रः 


CC-0.In Public D eet Ranini Ka Maha Vidyalaya Collection 
saana tater र्‌ 
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और फिर उनके मित्र पण्डित शीतलाप्रसादजी ने इस नाटक के नायक से उनकी 
समता भी की है। इससे उनके बनाये नाटकों में भी सत्यहरिश्चंद्र ही आज 
खेलने को जी चाहता है | 
नटी-कैसी समता, मैं भी gil 
सन्न०-जो गुन नृप हरिचन्द मैं, जग हित सुनियत कान | 
सो सव कवि हरिंचन्द मैं, लखहु प्रतच्छ सुजान ॥ ३॥ 
( नेपथ्य सें ) 
भरे ! 
यहाँ सत्य भय एक के, काँपत सव सुरलोक | 
यह दूजो हरिचन्द को, करन इन्द्र उर सोक ॥ 
सूत्र०-( सुनकर ओर नेपथ्य की ओर देखकर ) यह देखो ! हम लोगों को वात 
करते देर न हुई कि मोहना इन्द्र बनकर आ पहुँचा, तो अब चलो हम लोग 
भी तयार हों । 
( दोनों जाते हैं) 


२ 
स्थान-काशी के घाट किनारे की सड़क 
( महाराज हरिश्चन्द्र घूमते हुए दिखाई पडते हैं ) 
हु०-देखो काशी भी पहुँच गये । अहा | धन्य है काशी ! भगवति वाराणसि ! 

तुम्हें अनेक प्रणाम हैं । अहा ! काशी की कसी अनुपम शोमा है । 

चारहु आश्रम बनं बसे मनि कंचन धाम अकासविभासिका। 

सोमा नहिं कहि जाय कछू विधिनं रची मानो पुरीन की तासिका ॥ 

आपु बसे 'गिरिधारन q तट देवनदी बर बारि बिलासिका। 

gra प्रकासिका पाप विनासिका हीय हुलासिका सोहत कासिका ॥ 


“श्रयन्ते ये हरिशचन्द्र जगदल्लादिनो गुणा Lag 
u main ini Kenya a Hava Collect 
दृश्यन्ते à kama चन्द्रव i ey, YA ollection 
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देखो ! जैसा ईश्वर ने यह सुन्दर ast के नगीने सा नगर बनाया है वैसी 
ही नदी भी इसके लिये दी है । धन्य गंगे ! 
नव उज्ज्वल जलधार, हार हीरक सी agf 
विच बिच छहरति de मध्य मुक्ता मनि पोहति॥ 
लोल लहर afg पवन एक पै इक इमि आवत। 
fafa नर गन मन विविध मनोरथ करत मिटावत॥ 
कहुँ वेधे नव घाट उच्च गिरिवर सम सोहत। 
कहुँ छतरी, कहुँ मढ़ी, बढ़ी मन Med ell 
धवल धाम चहुँ ओर फरहरत धुजा पताका 
'चहरत घंटा धूनि धमकत diar करि साका॥ 
मधुरी नौबत बजत, कहूँ नारी नर गावत! 
बेद पइत कहुँ द्विज, कहुँ जोगी ध्यान लगावत ॥ 
Af जही जहे जात रहत Ad ठहराई। 
गंगा छवि हरिचन्द कछू बरनी नहिं जाई॥ 


अब चलें अपना शरीर बेचकर दक्षिणा देने का उपाय सोचें। हा ! ऋण 
'मो कैसी बुरी वस्तु है, इस लोक में वही मनुष्य कृतार्थ है जिसने ऋण चुका 
देने को कभी क्रोधी और कूर लहनदार की लाल लाल आँखें नहीं देखी हैं । 
( आगे चलकर ) अरे क्या बाजार में आ गए, अच्छा, ( fax पर तृण 
"रखकर ) अरे सुनो भाई सेठ, साहुकार, महाजन, दुकानदारों, हम किसी 
कारण से अपने को पाँच हजार मोहर पर बेचते हैं, किसी को लेना हो तो 
लो ( इसी तरह कहता हुआ इधर उधर फिरता है ) देखों कोई दिन वह था 
कि इसी मनुष्य विक्रय को अनुचित जानकर हम दूसरों को दंड देते थे पर 
आज वही कर्म हम आप करते हैं। दैव बली है । (“अरे सुनो भाई' इत्यादि 
कहता हुआ इधर उधर फिरता है । ऊपर देखकर ) क्या कहा ? “क्यों तुम 
ऐसा दुष्कर कमं करते हो ?” आये यह मत पूछो, यह सब कर्म की गति है। 
( ऊपर देखकर ) क्या कहा ? “तुम कया कर सकते हो, क्या समझते a 


Coin RITES HRA ninae AME जता है.) RATA कहेगा वह्‌ 
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करेंगे; समझते सब कुछ हैं; पर इस अवसर पर समझना कुछ काम नहीं 
आता और जैसे स्वामी रखेगा वैसे रहेंगे । जब अपने को बेच ही fear 
तव इसका क्या विचार है । ( ऊपर देखकर ) कया कहा ? “कुछ दाम कम 
करो। आर्य हम लोग तो क्षत्रिय हैं । हम दो वात कहाँ से जानें । जो कुछः 
ठीक था कह दिया । 

( नेपथ्य में से ) 


आर्यपुत्र ऐसे समय में हमको छोड़े जाते हो । तुम दास होगे तो मैं स्वाधीन 
रहके क्या करूंगी ? खरी को आधगिनी कहते हैं, इससे पहिले वायां अंग वेच 
लो तब दाहिना अंग बेचो । 
ह०-( सुनकर बड़े शोक से ) हाँ ! रानी की यह दशा इन आँखों से कैसे देखी 
जायगी ? 
( सड़क पर gear site बालक फिरते हुए दिखाई पड़ते हैं ) 
शे०-कोई महात्मा कृपा करके हमको मोल ले तो बड़ा उपकार हो। 
बा०-अमको भी कोई मोल ले तो बला उपकाल ओ । 
शे०-( आँखों में आँसू भरकर ) पुत्र ! चन्द्र कुल भूषण महाराज वीरसेन का 
नाती और सूर्य कुल की शोमा महाराज हरिश्चंद्र का पुत्र होकर तू क्यों 
ऐसे कातर वचन कहता है ! मैं भमी जीती हूँ ! ( रोती है) । 
बा०-( माँ का अञ्चल पकड़ के ) माँ ! तुमको कोई मोल लेगा तो अमको वी 
मोल लेगा। आँ आँ माँ लोती काए को औ ( कुछ रोना सा मुँह वना के 
शव्या का आँचल पकड़कर झूलने लगता है )। 
शे०-( आँसू पोंछकर ) मेरे भाग्य से पुछ। 
ह०-अहह ! भाग्य ! यह भी तुम्हें देखना था ? हा ! अयोध्या की प्रजा रोती रह 
गई, हम उनको कुछ धीरज भी न दे आए | उनकी अब कौन गति होगी | 
हा ! यह नहीं कि राज छूटने पर भी छुटकारा हो। अब यह देखना पड़ा । 
हृदय ! तुम इस चक्रवर्ती की सेवायोग्य बालक और क्ली को बिकता देखकर 
टुकड़े टुकड़े क्यों नहीं हो ज्ञाते ? ( बारंबार लंबी सांस लेकर आँसु 
बहातए हैँ?) Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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शे०-('कोई महात्मा” इत्यादि कहती हुई ऊपर देखकर) “क्या कहा ? क्या क्या 
करोगी ?' “पर पुरुष से संभाषण भौर उच्छिष्ट भोजन छोड़कर और सव 
सेवा करूंगी 1 (ऊपर देखकर) क्या कहा ? “इतने मोल पर कौन लेगा 75 
आर्य ! कोई साधु ब्राह्मण महात्मा कृपा करके ले ही लेंगे । 

( उपाध्याय और बटुक आते हैं ) 

उ०-कयों रे कौंडिन्य ! सच हो दासी विकतो है ? 

ब०-हाँ गुरुजी ! क्या मैं झूठ कहूंगा ? आप ही देख लीजियेगा । 

उ०-तो चल, आगे आगे भीड़ हटाता चल । देख, धारा प्रवाह की माँति कैसे सब 
कामकाजी लोग इधर से उधर फिर रहे हैं, भीड़ के मारे पैर धरने की 
जगह नहीं है, और मारे कोलाहल के कान नहीं दिया जाता । 

ब०-( आगे आगे चलता हुआ ) gA माई हटो । ( कुछ आगे बढ़कर ) गुरुजी ! 
यह जहाँ भीड़ लगी है वहीं होगी । 

उ०-( seat को देखकर ) अरे यही दासी विकती है ? 
( 'क्षव्या अरे कोई हमको मोल ले? इत्यादि कहती और रोती है। बालक 
माता की भाँति तोतली बोली से कहता है) 

उ०-पुत्री | कहो तुम कौन कोन सेवा करोगी ? 

शै०-पर पुरुष से संभाषण और उच्छिष्ट मोजन छोड़कर और जो जो कहियेगा 
सव सेवा करूंगी | 

उ०-वाह ! ठीक है । अच्छा, लो यह सुवणं । हमारी ब्राह्मणी अग्निहोत्र की 
अग्नि की सेवा से घर के कामकाज नहीं कर सकती सो लुम संभालना । 

शे०-( हाथ फंलाकर ) महाराज | आपने बड़ा उपकार किया । 

उ०-( शैव्या को भली भांति देखकर आप ही आप ) अहा ! यह निस्सब्देह किसी 
बड़े कुल की है । इसका मुख सहज लज्जा से ऊंचा नहीं होता और हष्टि 
बराबर पैर ही पर है । जो बोलती है वह धीरे-धीरे और बहुत सम्हाल के 
बोलती है | हा ! इसकी यह गति क्यों हुई ( प्रगट ) पुत्री ! तुम्हारे पति हैं 


? 
cob. Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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८८ | 
(aam राजा की ओर देखती है) 


ह०-( आप हो आप दुःख से ) अब नहीं हैं । पति के होते भी ऐसी स्त्री की यह 
दशा हो! 
उ०-( राजा को देखकर आश्चर्य से ) अरे यह विशाल नेत्र, प्रास्त वक्षःस्थल, 
और संसार की रक्षा करने के योग्य लम्बी-लम्बी भुजावाला कौन मनुष्य है, 
और मुकुट के योग्य सिर पर तृण क्यों रखा है (प्रगट) महात्मा तुम हमको 
अपने दुःख का भागी समझो भौर कृपापूर्वक अपना सव वृत्तान्त कहो । 
ह०-भगवन्‌ ! भौर तो विदित करने का अवसर नहीं है, इतना ही कह सकता हूँ 
कि ब्राह्मण के ऋण के कारण यह दशा हुई । 
उ०-तो हमसे धन लेकर आप शीघ्र ही ऋण मुक्त हूजिये । 
ह०-( दोनों कानों पर हाथ रखकर ) राम राम ! यह तो ब्राह्मण की वृत्ति है। 
आपसे धन लेकर हमारी कौन गति होगी ? 
उ०-तो पाँच हजार मोहर पर आप दोनों में से जो चाहे सो हमारे संग चले । 
शे०-( राजा से हाथ जोड़कर ) नाथ ! हमारे आछत आप मत विकिये, हमारी 
इतनी विनती मानिये (रोती है) । 
ह०-( आँसू रोककर ) अच्छा ! तुम्हीं जाओ ! (आप ही आप ) हा ! यह वप्त 
हृदय हरिश्चंद्र ही का है कि अब भी नहीं विदीण होता ! 
शे०-(राजा के कपड़े में सोना बाँधती हुई) नाथ ! अब तो दशन भी दुलंम होंगे । 
( रोती हुई उपाध्याय से ) आय्य ! आप क्षण भर क्षमा करें तो मैं आय्यंपुत्र 
का भलीमाँति दशन कर लू । फिर यह मुख कहाँ ओर में कहाँ । 
उ०-हाँ ! हाँ मैं जाता हूँ । कौंडिन्य यहाँ है, तुम उसके साथ आना (जाता है) | 
ato—( रोकर ) नाथ ! मेरे अपराधों को क्षमां करना | 
ह०-( अत्यन्त घबड़ाकर ) भरे भरे विधाता ! तुझे यही करना था। ( आप ही 
` आप ) हा ! पहिले महारानी बनाकर अब देव ने इसे दासी बनाया । यह 
मी देखना बदा था । हमारी इस दुर्गति से आज कुलगुरु भगवान सूर्य का 
भी मुख मलिन हो रहा हैं (रोता हुआ) ( प्रगट रानी से ) प्रिये ! सवं भाव 
से उरपी्यिचिकी”भ्रिनि०रेखेमि नौर! Bap aaa Vidyalaya Collection. 
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ato—( रोकर ) नाथ ! जो आज्ञा | 

ब०-उपाध्यायजी गये, अब चलो जल्दी करो । 

ह०-( आँखों में आँसू भरके ) देवी ! ( फिर रुककर अत्यन्त सोच से आप ही 
आप ) हाय ! अव मैं देवी क्‍यों कहता हूँ, अब तो विधाता ने इसे दासी 
बनाया । ( aa से ) देवी, उपाध्याय की आराधना मलीमाँति करना भौर 
इसके सव शिष्यों से भी सुहृद भाव रखना, ब्राह्मण की खी की प्री तिपुवंक 
सेवा करना, बालक का यथासंमव पालन करना और धर्म और प्राण को 
रक्षा करना । विशेष हम क्या समझावें । जो देव दिखावे उसे धीरज से | 
देखना । ( आँसू बहते हैं ) 

शै०-जो आज्ञा ( राजा के पेरों पर गिरकर रोती है ) 

gol घैयंपूर्वक ) प्रिये ! देर मत करो, बटुक घबड़ा रहे हैं । 
( शैव्या उठकर रोती और राजा की ओर देखती हुई धीरे धीरे चलती है ) 

बा०-( राजा से ) पिता माँ कहाँ जाती एं ? 

ह०-( da से आँसु रोककर ) जहाँ हमारे भाग्य ने उसे दासी बनाया है । 

बा०-(बटुक से) अले मा को मत ले जा । (माँ का अंचल पकड़के खींचता है 0) 

ब०-( बालक को ढकेलकर ) चल चल देर होती है l 
( बालक ढकेलने से गिरकर रोता हुआ उठकर अत्यन्त क्रोध और करुणा 
से माता पिता की ओर देखता है ।) 

ह्‌०-द्राह्मण देवता ! बालकों के अपराध से नहीं रुष्ट होना चाहिए । ( बालक 
को उठाकर धूल पोंछ के मुंह चूमता gat) पुत्र ! मुझ चांडाल का मुख 
इस समय ऐसे क्रोध से क्यों देखता है? ब्राह्मण का क्रोध तो समी दशा 
में सहना चाहिए। जाओ माता के संग, मुझ भाग्यहीन के साथ रहकर 
क्या करोगे ? ( रानी से ) प्रिये, धैय्ये धरो । अपना कुल और जाति स्मरण 
करो | अब्र जाओ, देर होती है । 

( रानी और बालक रोते हुए बटुक के साथ जाते हैं ) 

ह्‌०-धन्य हरिश्‍चंद्र ! तुम्हारे सिवाय और ऐसा कठोर हृदय किसका होगा ? 

संसार में धन और जन छोड़कर लोग | की रक्षा करते हैं, पर तुमने 
८ऊर्सक?पींप्त्पोगारवकरयी 80101 Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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( विश्वामित्र आते हैं और हरिश्‍चंद्र पेर पर गिरकर प्रणाम करता है ) 
वि०-ला, दे दक्षिणा ! अव साँझ होने में कुछ देर नहीं है । 
ह०-( हाथ जोड़कर ) महाराज, आधी लीजिए, आधी अभी देता हूँ । ( सोना 
देता है ) 
वि०-हम आधी दक्षिणा लेके क्या करें ? दे चाहे जहाँ से सव दक्षिणा । 
( हरिश्चंद्र-- अरे सुनो भाई सेठ साहुकार' इत्यादि पुकारता हुआ घूमता zt) 
( चंडाल के वेष में धर्म और सत्य आते हैं )' 
घमं (आप ही आप ) 
हम प्रतच्छ giet जगत हमरे बल चालत । 
जल थल नभ थिर मो प्रभाव मरजाद न टालत॥ 
et नर के मीत सदा सांचे हितकारी। 
इक हमहौं सँग जात, तजत जव पितु सुत नारी ॥ 
सो हम नित थित सत्य में जाके बल सव जग जियो। 
सोई सत्य परिच्छन नृपति को आजु भेष हम यह कियो ॥ 
( आश्चर्य से आप ही आप ) सचमुच इस राजषि के समान दूसरा आज 
त्रिभूवन में नहीं है। 
( आगे बढ़कर प्रकट ) at! हरजनवाँ ! मोहर का सन्दूक ले आवा है न ! 
सत्य-क चौधरी ! मोहर ले के का करबो ? 
घर्म-तोह से काम पूछ से ? 
( दोनों आगे बढ़ते हुए फिरते हैं ) 
ह०-( अरे सुनो भाई सेठ साहुकार' इत्यादि दो तीन वेर पुकार के इधर उधर 
घमकर ) हाय ! कोई नहीं बोलता और कुलगुरु भगवान्‌ सूर्यं भी आज हमसे 
रुष्ट होकर शीघ्र ही अस्ताचल जाया चाहते हँ । (घबराहट दिखाता है t) 
१, काँछा काछे, काला रंग, लाल नेत्र, सिर पर छोटे-छोटे घुँघराले बाल और 
घरी र्‌, बातों: मेव कप RAHA हुआ Vidyalaya Collection. 
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धमं-( आप ही आप ) हाय हाय ! इस समय इस महात्मा को बड़ा ही कष्ट 
है । तो अब चलें आगे । ( आगे बढ़कर ) अरे ! अरे ! हम तुमको मोल 
लेंगे, लेव यह पचास सौ मोहर लेव । | 
go--( आनन्द से आगे बढ़कर ) वाह कपानिधान, बड़े अवसर पर AT 
लाइये ( उसको पहिचान कर ) आप मोल लोगे ? 
घमं-हाँ हम मोल लेंगे । ( सोना देना चाहता है ) 
ह०-आप कौन हैं ? 
घमं-हम चौधरी डोम सरदार । अमल हमारा दोनों पार ॥ 
सव मसान पर हमरा राज । कफन माँगने का हैं काज ॥ 
फूलमती देवी” के दास । पूजे सती मसान निवास ॥ 
धनतेरस और रात दिवाली । बलि चढ़ाय के पूजे काली ॥ 
सो हम तुमको लेंगे मोल । देंगे मोहर गाँठ से खोल ॥ 
( मत्त की भाँति चेष्टा करता है ) 
go-( बड़े दुःख से ) अहह ! बड़ा दारुण व्यसन उपस्थित हुआ है । ( विश्वामित्र 
से ) भगवन्‌ ! मैं पैर पड़ता हूँ, मैं जन्म मर आपका दास होकर TET, 
मुझे चाण्डाल होने से बचाइये | 
बि०-छिः मूर्ख । मला हम दास लेके क्या करेगे ? “स्वयं दासास्तपस्िनः ' । 
ह०-( हाथ जोड़कर ) जो आज्ञा कींजियेगा हम सब करेंगे । 
चि०-सव करेगा न ? ( ऊपर हाथ उठाकर ) धर्म के साक्षी देवता लोग सुनें, 
यह कहता है कि जो आप कहेंगे मैं सब करू गा | 
ह०-हाँ, हाँ, जो आप आज्ञा कीजियेगा सब करू गा | 
वि०-तो इसी ग्राहक के हाथ अपने को वेचकर अमी हमारी शेष दक्षिणा चुका 
दे। 
ह०-जो आज्ञा ( आप ही आप ) अब कौन सोच है ( प्रगट धमं से ) तो हम 
एक नियम पर बिकंगे | 


१. प्राचीन काल में चांडालों की कुलदेवी चंडकात्यायनी थी परन्तु इस काल में 
CAA PSST DIA Barks Maha Vidyalaya Collection. 
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धर्म-वह कौन ? 
ह्‌०-मीख असन कम्बल वसन, रलिहैँ दूर निवास | 
जो प्रभु आज्ञा होइहै, करिहैँ सब ह्व दास ॥ 
धमं -ठीक है, लेव सोना । ( दूर से राजा के आँचल में मोहर देता है ) 
ह०-( लेकर हषं से आप ही आप ) 
ऋण छूट्यो पुर्यो वचन, द्विजहु न दीनों साप। 
सत्य पालि -चण्डाल हूँ, होइ आजु मोहि दाप ॥ 
( प्रगट विश्वामित्र से ) भगवन्‌, लीजिये यह मोहर । 
बि०-( मुंह चिढ़ाकर ) सचमुच देता है ? 
ह०-हाँ, हाँ, यह लीजिये ! ( मोहर देते हैं ) 
बि०-( लेकर ) स्वस्ति । ( आप ही आप ) बस अव चलो, aga परीक्षा हो 
चुकी । ( जाना चाहते हैं ) 
ह०-( हाथ जोड़कर ) मगवन्‌ ! दक्षिणा देने में देर होने का अपराध क्षमा हुआ 
न? 
वि०-हाँ, क्षमा हुआ । अब हम जाते हैं । 
ह०-भगवन्‌ ! प्रणाम करता हूँ। 
( विश्वामित्र आश्ञीर्वाद देकर जाते हैं ) 
goaa चौधरीजी ( लज्जा से रुककर ) स्वामी की जो आज्ञा हो वह करे | 
धर्म-( मत्त की भाँति नाचता हुआ ) 
जाओ अमी afad मसान । लेव वहाँ कफ्फन का दान ॥ 
जो कर तुमको नहीं चुकावे । सो किरिया करने नहि पावे ॥ 
चलो घाट पर करो निवास । भए आज से हमरे दास ॥ 
ह०-जो Arar | 
( जवनिका गिरती है ) 


CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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३ 
स्थान-दक्षिण श्मशान 


[ नदी, पीपल का बड़ा पेड़, चिता, मुरदे, कोए, सियार, कुत्ते, 
हड्डी इत्यादि ] 
( कंबल ओढ और एक मोटा लटूठ लिए हुए राजा हरिश्‍चंद्र दिखाई पड़ते हैं। ) 
ह०-( लंबी साँस लेकर ) हाय ! अब जन्म भर यही दुःख भोगना पड़ेगा l 
जाति दास चण्डाल की, घर घनघोर मसान । 
apq खसोटी को करम, सव ही एक समान ॥ 
अथवा कया gar? यह तो कोई न कहेगा कि हरिश्चंद्र ने सत्य छोड़ा ! 
वेचि देह दारा सुअन, होइ दास हूँ मन्द। 
राख्यो निज बच सत्य करि, अभिमानी हरिचन्द ॥ 


( आकाश से पृष्पवृष्टि होती है ) 

अरे यह असमय में पुष्पवृष्टि केसी ? किसी पुन्यात्मा का मुरदा आया होगा 

तो हम सावधान हो जायें ( aas कंधे पर रखकर फिरता हुआ ) खबरदार ! 
खबरदार ! बिना हमसे कहे और बिना हमें आधा कफन दिये कोई संस्कार न 
करे । ( यही कहता हुआ निर्भय मुद्रा से इधर उधर फिरता है ) ( नेपथ्य में 
कोलाहल सुनकर ) हाय हाय ! कैसा भयंकर श्मशान है। दूर से मण्डल बाँध- 
बाँधकर चोंच बाए, डैना फैलाए, कंगालों की तरह मुर्दो पर गिद्ध कैसे गिरते हैं 
और कैसा मांस नोच नोचकर आपस में लड़ते और चिल्लाते हैं । इधर अत्यन्त 
कर्णकट अमंगल के नगाडे की भाँति एक के शब्द की लाग से दूसरे सियार कंसे 
रोते हैं। उधर चिर्राइन फैलाती हुई चट चट करती चितायें कैसे जल रही हैं, 
जिनमें कहीं से मांस के टुकड़े उडते हैं, कहीं लोह वा चरबी बहती है। आग 
का रंग मांस के सम्बन्ध से नीला पीला हो रहा है, ज्वाला घूम घूमकर निकलती 


है, कभी एक साथ धधक उठती है, कभी मन्द हो जाती है, Fat चारों ओर छा 
रहा i ” Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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( पिशाच और डाकिनीगण परस्पर आमोद करते और गाते amà हुए 
आते हैं । ) 


पि० ओर डा०-हैं भूत प्रेत हम, smag छमाछम। 
हम सेवे मसान शिव को भजँ बोलें बम बम बम ॥ 

पि०-हुम कड़ कड HE कड कड़ HS हड्डी को तोडेंगे । 
हम भड़ भड़ धड़ धड़ पड़ पड़ सिर सवका फोड़ेगे ॥ 
डा०-हम घुट .घुट घुट घुट घुट घुट aig पिलावेंगी । 
हम चट चट चट चट चट चट ताली बजावेंगी ॥ 
सब-हम ara मिलकर थेई थेई थेई थेई कूदे धम्‌ धम्‌ धम्‌ । 
हैं मूत प्रेत हम डायन हैं छमाछम-- 

पि०-हम काट काट कर शिर का गोंदा उछालंगे। 
हम खींच खींचकर चरबी पंशाखा बालेंगे ॥ 
डा०-हम माँग में लाल-लाल लोह का सेंदुर लगावेंगी। 
हम नस के तागे चमड़े का am बनावेंगी॥ 
सब-हम धज से सज के बज के चलेंगे चमकेगे चम चम चम । 
पि०-लोहू का मुंह से फर at फूहारा छोड़ेंगे ॥ 
माला गले RA का अँतड़ी को NNI 
डा०-हम लाद के औंघे मुरदे चौकी वनावेगी॥ 
कफन विछा के लड़कों को उस पर सुलावेंगी। 
सब-हम सुख से mit ढोल amat ढम ढम ढम ढम ढम ॥ 


( वसे ही कदते हुए एक ओर से चले जाते हैं ) 
ह्‌०-( कौतुक से देखकर ) पिशाचों की क्रीड़ा-कोतूहल भी देखने के योग्य है । 
भहा ! भगवान भूतनाथ ने बड़े कठिन स्थान पर योग साधना की है । (खबरदार 
इत्यादि कहता हुआ इधर उधर फिरता है) (ऊपर देखकर ) माधी रात हो गई, 


वर्षा के कारण अंधेरी T, ही छा रही है, हाथ से FU aaa L चाण्डाल 
कुल की भाँति Sats पर के की" Panini Ka iN tion. 


तम का आज राज हो रहा 
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( कुछ देर तक चुप रहकर ) कौन है ? ( खबरदार इत्यादि कहता हुआ 

इधर उधर फिरकर ) 
इन्द्रकाल हु सरिस जो mag लाँधे कोय । 
यह प्रचण्ड मुजदण्ड मम, प्रति मठ ताको होय ॥ 
( नेपथ्य में ). 

पुत्र हरिश्चंद्र | सावधान ! यह अन्तिम परीक्षा है । तुम्हारे पुरखा इक्ष्वाकु 
से लेकर त्रिशकु पय्येन्त आकाश में नेत्र भरे खड़े एक टक तुम्हारा मुख देख रहे 
हैं ॥ आज तक इस वंश में ऐसा कठिन दुःख किती को नहों हुआ था। ऐसा न 
हो कि इनका सिर नीचा हो । अपने da का स्मरण करो । 
ह०-( घबड़ाकर ऊपर देखकर ) अरे यह कौन है ? कुलगुरु भगवान सूर्य अपना 

तेज समेटे मुझे अनुशासन कर रहे हँ । ( ऊपर देखकर ) पितः मैं सावधान 

हैं सब दुःखों को फूल की माला की माति ग्रहण करू गा । 

( नेपथ्य में रोने की आवाज सुन पड़ती है ) 

ह०-अरे अव AAT होने के समय मुरदा आया । अथवा चाण्डाल कुल का सदा 

कल्याण हो, हमें इससे क्या ? i 

( खबरदार इत्यादि कहता हुआ फिरता है ) 
( नेपथ्य में ) 

हाय ! कैसी भई ! हाय बेटा ! हमें रोती छोड़ के कहाँ चले गये । हाय 
हाय रे ! 
ह०-अहह ! किसी दीन त्री का शब्द हैं, और शोक भी इसको पुत्र का है । 

हाय हाय ! हमको भी भाग्य ने क्या ही निर्दय और घीमत्स कम सौंपा है। 

इससे भी वस्त्र माँगना पड़ेगा। 


( रोती हुई शैव्या रोहिताश्व का मुरदा लिए आती है) 
ato—( रोती हुई ) हाय बेटा ! जब बाप ने छोड़ दिया तब तुस भी छोड़ चले । 


हाय हमारी faqa और बुढ़ौती की ओर भी तुमने न देखा 1 हाय हाय | 
हार्य रै"! पर्व उमरी कीन ate 1611 ci ka Lit ab ba Collection. 
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ह०-हाय हाय ! इसके पति ने भी छोड़ दिया है। हा! इस तपस्विनी को 
निष्करुण विधि ने बड़ा ही दुःख दिया है। 
ato—( रोती हुई ) हाय बेटा ! अरे आज मुझे किसने लूट लिया ? हाय मेरी 
बोलती चिड़िया कहाँ उड़ गई ! हाय अब मैं किसका मुंह देखकर जीऊंगी ! 
हाय ! मेरी अन्धी की लकड़ी कौन छीन ले गंया । हाय मेरा ऐसा सुन्दर 
खिलौना किसने तोड़ डाला ! अरे बेटा, ते तो मरे पर भी सुन्दर लगता है! 
हायरे ! अरे बोलता क्यों नहीं ! वेटा जल्दी बोल, देख माँ कव की पुकार 
रहो है। वच्चा तू तो एक ही दफे पुकारने में दौड़कर गले से लिपट 
जाता था, आज क्यों नहीं बोलता ? ( शब को बार बार गले से लगाती, 
देखती और चूमती है ) 
ह०-हाय ! हाय | इस दुखिया के पास तो खड़ा नहीं हुआ जाता । 
शे०-( पागल की भाँति ) अरे यह क्या हो रहा है ! बेटा, कहाँ गये हो ? आओ 
जल्दी ? अरे अकेले इस मसान में मुझे डर लगता है, यहाँ मुझको कौन ले 
आया है रे। at! बेटा जल्दी आओ | अरे क्या कहते हो, मैं गुरु का 
फूल लेने गया था, वहाँ काले साँप ने मुझे काट लिया ? हाय ! हाय रे ! ! 
अरे कहाँ काट लिया ? भर कोई दौड़ के किसी गुनी को बुलाओ जो जिलावे 
बच्चे को ! अरे वह साँप कहाँ गया, हमको क्यों नहों काटता ? काट रे 
काट, क्या इस सुकुँआर बच्चे ही पर बल दिखाना था ? हमें काट । हाय ! 
हमको नहीं काटता | अरे यहाँ तो कोई साँप वाँप नहीं है। मेरे लाल, झूठ 
बोलना कव से सीखे ? हाय हाय ! मैं इतना पुकारती हूँ और तुम खेलना 
नहीं छोड़ते ? बेटा गुरुजी पुकार रहे हैं, उनके होम की बेला निकली जाती 
है। देखो बड़ी देर से वह तुम्हारे आसरे बैठे हैं। दो जल्दी उनको दूब 
और बेलपत्र ! हाय ! हमने इतना पुकारा तुम कुछ नहीं बोलते | (जोर से) 
बेटा, साँझ भई, सब विद्यार्थी लोग घर फिर आये; तुम अब तक क्यों नहीं 
आये ? ( आगे शव देखकर ) हाय हाय रे! अरे मेरे लाल को साँप ने 
aaqa डस लिया ! हाय लाल ! हाय रे ! मेरी आँखों के उजियाले को 


कोर्न लि' गयी हीय भेले बोलता! aaa aa ! अभी 
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तो बोल रहे थे, अमी क्‍या हो गया । हाय, मेरा वसा घर आज किसने 
उजाड़ दिया । हाय मेरी कोख में किसने आग दी ! हाये, मेरा' कलेजा 
किसने निकाल लिया । .( चिल्ला चिल्लाकर रोती है) हाय, ` लाल कहाँ 
गये? अरे ! अवं मैं किसका मुंह देख के जीऊँगी रे? हाय! अब माँ 
कहके मुझको कौन पुकारेगा ? अरे भाज किस वँरी की छ ती ठण्डी मई 
रे? अरे, तेरे galore अंगों पर मी काल को तनिक दया न आई ! अरे 
बेटा late खोलो । हाय ! मैं सब विपत तुम्हारा ही मुंह देखकर सहती 
थी, सो अब कंसे जीती रहूँगी । अरे लाल ! एक वेर तो बोलो । (रोती है) 

ह०-न जाने क्‍यों इसके रोने पर मेरा कलेजा फटा जाता है । 

होे०-( रोती ईई ) हा नाथ ! अरे अपने गोद के खिलाये बच्चे की यह दशां क्या 
नहीं. देखते? हाय ! अरे तुमने तो इसको हमें सौंपा था कि इसे अच्छी तरह 
पालना, सो हमने इसकी यह दशा कर दी । हाय 1अरे ऐसे समय में मी 


आकर नहीं सहाय होते ? भला एक वार लड़के का मुंह तो देख जांओ ! 
अरे मैं अब किसके भरोसे जोऊंगी | 


ह०-हाय-हाय ! इसकी वातों से तो प्राण मुंह को चले आते हैं जौर मालूम. होता 
है कि संसार उलटा जाता है। यहाँ से हट चंलें ( कुछ दूर हटकर उसको 
ओर देखता हुआ खड़ा हो जाता है । ) 

शे०-( रोती हुई ) हाय ! यह बिपत का समुद्र कहाँ से उमड़ पड़ा । अरे छलिया 
मझे छलकर कहाँ माग गया । ( देखकर ) अरे आयुष की रेखा तो इतनी 
लंबी है, फिर अभी यह वज्र कहाँ से टूट पडा । अरे ऐसा सुन्दर मुंह, 
बड़ी बड़ी आँख, लंबी लंबी मुजा, चौड़ी छाती, गुलाब सा रंग । हाय, मरने 
के तुझमें कौन लच्छन'थे जो भगवान्‌ ने तुझे मार डाला । हाय लाल ! 
अरे, बड़े बड़े जोतिस गुनी लोग तो कहते थे कि तुम्हारा बेटा बड़ा प्रतापी 
चक्रवर्ती राजा होगां, बहुत दिन जियेगा, सो सब झूठ निकला ga! 
पोथी, पत्रा, पूजा, पाठ, दान, जप, होम कुछ भी काम न आया ! हाय ! 
तुम्हारे बाप का कठिन पुण्य भी तुम्हारा सहाय न हुआ और तुम चल बसे। 


६ Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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ह०-अरे इन बातों से मुक्ते बड़ी शंका होती है ( शव को भली भाँति देख- 
कर ) अरे ! इस लड़के में तो सव लक्षण चक्रवर्ती के से दिखाई पडते हैं | 
हाय न जाने किस बड़े कुल का दीपक आज इसने बुझाया है, और न जाने 
किस नगर को आज इसने अनाथ किया है। हाय ! रोहिताश्व भी इतना 
बड़ा हुआ होगा । (बड़े सोच से) हाय ! हाय मेरे मुंह से क्या अमंगल निकल 
गया ! नारायण ! सोचता है ) 
शे७-मगवन्‌ विश्वामित्र | आज तुम्हारे सब मनोरथ पूरे हुए l हाय ! 
ह०-( घबड़ाकर ) हाय हाय ।. यह क्या ? ( भली भाँति देखकर रोता हुआ ) 
हाय ! अब तक मैं सन्देह ही में पड़ा हूँ ? at! मेरी आँखें कहाँ गई थीं 
जिनने अब तक पुत्र रोहिताश्व को न पहिचाना और कान कहाँ गये थे 
जिनने अब तक महारानी की बोली न सुनी ! हा पुत्र ! हा लाल ! हा सूर्य- 
वंश के अंकुर ! हा हरिशचन्द्र की विपत्ति के एकमात्र अवलम्ब ! हाय ! तुम 
ऐसे कठिन समय में दुखिया माँ को छोड़कर कहाँ गये? आज हम सचमुच 
चांडाल हुए । लोग कहेंगे कि इसने न जाने कोन दुष्कर्म किया था कि पुत्रशोक 
देखा । हाय ! हम संसार को क्या मुँह दिखाबेगे ? .रोता है) वा संसार में 
इस बात के प्रगट होने के पहिले ही हम भी प्राणत्याग करें ? ( पेड़ के पास 
जाकर फाँसी देने के योग्य डाल खींचकर उसमें दुपट्टा बांधता है ) धमं ! 
मैंने अपने जान सव अच्छा ही किया, परन्तु न जाने किस कारण मेरा सब 
आचरण तुम्हारे विरुद्ध पड़ा सो मुझे क्षमा करना । ( दुपद्टे को फाँसी गले 
में लगाना चाहता है कि एक साथ चौंककर ) गोविन्द ! गोविन्द ! यह 
मैंने क्या aad अधमं विचारा ! भला मुझ दास को अपने शरीर पर क्या 
अधिकार था कि मैने प्राण त्याग करना चाहा ! भगवान सूर्य इसी क्षण के 
हेतु अनुशासन करते थे । नारायण ! नारायण ! इस इच्छाकृत मानसिक 
पाप से कैसे उद्धार होगा ? हे सर्वान्तर्यामी जगदीश्वर ! क्षमा करना । दुःख 
से मनुष्य की बुद्धि ठिकाने नहीं रहती, अब तो मैं चाण्डाल कुल का दास 
हैँ, न अब शैव्या मेरी खरी है और न रोहिताश्व मेरा पुत्र ! चलूं अब अपने 
TATION MALE OOTP हो। जाके, ० Wa Riy EtA क्या 
करती है ? i 
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( शव्या के पीछे जाकर खड़ा होता है) 


हो०-( पहले तरह बहुत रोकर ) हाय अव मैं क्या करू ? अब मैं किसका मुँह 
देखकर संसार में जीऊेगी ? हाय ! मैं आज से निपुती मई । पुत्रवती feat 
अपने बालकों पर मेरी छाया न पड़ने देंगी ! हा ! नित्य सवेरे उठाकर अब 
मैं किसकी चिता करूँगी ? खाने के समय मेरी गोद में बैठकर और मुझसे 
माँग माँगकर अब कौन खायगा ? मैं परोसी. थाली सूनी देखकर कैसे प्राण 
रखूंगी ? ( रोती है ) हाय ! खेलते खेलते आकर मेरे गले से कौन लपट 
जायगा ? और माँ माँ कहकर तनक तनक बातों पर कौन हठ करेगा ? 
हाय ! मैं अब किसको अपने आँचल से मुंह की धूल पोंछकर गले लगाऊंगी 
और किसके अभिमान से विपत्ति में मी फूली फूली फिरूंगी ? ( रोती है ) 
या जब रोहिताश्व हो नहीं तो मैं ही जीके क्या करूंगी । (छाती पीटकर) 
हाय प्राण तुम अब भी क्यों नहीं निकलते ? हाय, मैं ऐसी स्वारथी हूँ कि 
आत्महत्या के नरक के भय से अब भी अपने को नहीं मार डालती । नहीं 
नहीं, अब मैं न जीऊंगी । या तो इस पेड़ में फासी लगाकर मर जाऊेगी 
या गंगा में कूद पड़ू'गी । ( उन्मत्ता की. भाँति उठकर दोड़ना चाहती है ) 

ह०-( आइ में से ) 

ताहि वेचि दासी कहवाई । मरत स्वामि आयसु बिनु पाई ॥ 
करुन अधमं सोच जिय माहीं 1 'पराधीन सपनेहु सुख नाहीं ॥. 

श०-( चौकन्नी होकर ) अहा यह किसने इस कठिन समय में धमं का उपदेश 
क्रिया ? सच है, मैं अब इस देह की कौन हूँ जो मर सकूं ? हाय देव ! 
तुझसे यह भी न देखा गया कि मैं मरकर मी सुख पाऊं ? ( कुछ धीरज 
घरकर ) तो चलूं छाती पर AT धरके अब लोकरीति करू । (रोती और 
लकड़ी चुनकर चिता बनाती हुंई ) हाय, जिन हाथों से ठोक ठोककर रोज 
बुलाती थी उन्हीं हाथों से आज चिता पर कैसे रखूंगी । जिसके मुंह में 
छाला पड़ने के मय से कमी मैंने गमं दूध भी नहीं पिलाया उसे””( बहुत 


aah है} Domain. PaniniKanya Maha Vidyalaya Collection. 
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ह०-धन्य देवी, आखिर तो sie सूर्यकुल की खरी हो, तुम न धीरज धरोगी तो 
कौन धरंगा । - . 
( शैव्या चिता बनाकर पुत्र के पास आकर उठाना चाहती और रोती है ) 
ह०-तो अब चलें उससे आधा कफन मांगें ( आगे बढ़कर और बलपूर्वक आँसुओं 
को रोककर seat से) महाभागे ! इमशानपति की आज्ञा है कि आधा कफन 
दिए बिना कोई ma HHA न पावे सो तुम मी पहले हमें कपड़ा दे लो 
तब क्रिया करो 
( कफन माँगने को हाथ फंलाता है । आकाश से पृष्पवृष्टि होती है ) 
(नेपथ्य में ) 
` महो धैर्यमहो 'सत्यमहो दानमहो बलम्‌ । 
त्वया राजन्‌ हरिश्चंद्र सव्वं लोकोत्तरं कृतम्‌ ॥ 
( दोनों आश्चयं से ऊपर देखते हैं ) 
शे०-हाय ! इस कुसमय में आय्यंपुत्र की यह कौन स्तुति करता है ! बा इस स्तुति 
ही से क्या है, शास्त्र सब असत्य हैं, नहीं तो आय्यंपुत्र से धर्मी की यह गति 
हो lag केवल देवताओं और ब्राह्मणों का पाखंड है । 
go-( दोनों कानों पर हाथ रखकर ) नारायण ! नारायण ! महाभागे ऐसा 
मत कहो । AeA, ब्राह्मण और देवता त्रिकाल में सत्य हैं। ऐसा कहोगो 
तो प्रायश्चित्त होगा । अपना धर्म विचारो । लाओ मृत कंवल हमें दो और 
अपना काम प्रारंम करो । ( हाथ फेलाता है ) 
शे०-( महाराज हरिश्चंद्र के हाथ में चक्रवर्ती का चिल्ल देखकर ओर रवर कुछ 
आकृति से अपने पति को पहचानकर ) हा आय्यंपुत्र ! इतने दिन तक कहाँ 
छिपे थे ? देखो अपने गोद के खिलाए दुलारे पुत्र की दशा । तुम्हारा प्यारा 
रोहिताश्व देखो अब अनाथ की भाँति मसान में पड़ा है। (रोती है ) 
ह०-प्रिये धीरज धरो, यह रोने का समय नहीं है । देखो सबेरा हुआ चाहता है, 
ऐसा न हो कि कोई आ जाय और हम लोगों को जान ले, और एक लज्जा 


मात्र ह्व ताई है. ह मी, जाय लोळत पर, पिल SRC TERME 
की क्रिया करो और आधा कंबल हमको 
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-शे०-( रोती हुई ) ताथ मेरे पास.तो एक भी ager नहीं था, अपना आँचल 
फाड़कर इसे लपेट लाई हूँ, उसमें से भी जो आधा दे दूंगी तो यह खुला 
रह जायगा | हाय ! चक्रवर्ती के पुत्र को आज कफन नहीं मिलता ! ( बहुत 
रोती है ) 

०-(बलपूवक अ'सुंओं को रोककर, ओर ager धीरज घरकर) प्यारी ! रो मत। 
ऐसे समय में तो धीरज और धरमं रखना काम है । सैं जिसका दास हूँ 
उसको आज्ञा है कि बिना आधा कफन लिये क्रिया मत करने दो । इसमें मैं 
यदि अपनी स्त्री और अपना पुत्र समझकर तुमसे इसका आधा कफन न 
लूँ तो बड़ा अघमं हो । जिस हरिश्चद्र ने उदय से अस्त तक की पृथ्वी के 
लिये धर्म न छोड़ा उसका धमं आधा गज कपड़े के वास्ते मत छड़ाओ और 
कफन से जल्दी आधा कपड़ा फाड़ दो । देखो, सबेरा हुआ चाहता है, ऐसा 
न हो कि कुलगुरु भगवान सूर्य अपने वंश की यह दुदंशा देखकर चित्त में 
उदास हों I ( हाथ फंलाता है ) 

शे०-( रोती है ) नाथ जो आज्ञा । ( रोहिताश्व का मृत कंबल फाड़ा चाहती है 

कि रंगभूमि की पृथ्वी हिलती है, तोप छूटने का सा शब्द और बिजली 
का सा उजाला होता है, नेपथ्य में बाजे की और “बस धन्य' और “जय जय 
'की ध्वनि होती है, फूल बरसते हैं और भगवान नारायण प्रगट होकर 
राजा हरिचंद्र का हाथ पकड़ लेते हूँ । ) 

अ०-बस महाराज बस ! धमं और सत्य सबकी परमावधि हो TE | देखो तुम्हारे 

पुण्प-सय से पृथ्वी बारबार काँपती हैं, अब त्रैलोक्य की रक्षा करो । ( नेत्रों 
से आँसु बहते हैं ) 

ह्‌०-( साष्टांग दंडवत्‌ करके रोता हुंआ गदगद स्वर से ) भगवन्‌ ! मेरे वास्ते 

आपने परिश्रम किया । कहाँ यह शमशान-मूमि, कहाँ यह मृत्युलोक, कहाँ 

भेरा मनुष्य शरीर, और कहाँ पूर्ण परब्नह्म सच्चिदानन्दघन साक्षात्‌ आप । 

( प्रेम के आँसुओं से ओर गदुगद कंठ होने से कुछ कहा नहीं जाता । ) 
अ०-( शेव्या से ) पुत्री अब सोच मत कर । धन्य तेरा सौमाग्य कि तुरे राजषि 


हिन पैसा पति गिला है, LNG शेहिताव की भोर ख़कर ) वत्सु 


| 
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रोहिताश्व ! उठो ! देखो तुम्हारे. माता पिता देर से तुम्हारे मिलने को 
: व्याकुल हो रहे हैं। 
' ` ` ( रोहिताश्व उठ खड़ा होता है. और आश्रयं से भगवान्‌ को प्रणाम करके 
माता पिता का मुंह देखने लगता है, आकाश से फिर पुष्पवृष्टि होती हे ॥ 
„ हरिश्चंद्र मरं शव्या आश्चर्य, आनंद, करुणा और प्रेम स. कुछ कह नहीं 
सकते, आँखों से आँसू बहते हैं और एकटक भगवान्‌ के मुखारबिन्द की ओर 
. .देखते हैं। ) 


CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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एक और काझी : ऐबी गेबी .. : 

स्थान--ग़ैबी, पेड़, कआँ, पास बावली. . `: 

( दलाल, गंगापृत्र, दुकानदार, भंडेरिया और कूरीसिह GS हैं) ' 
द-कहो गहन यह कैसा बीता ? ठहरा भोग विलासी-- 
माल वाल कुछ मिला, या हुआ कोरा सत्यानासी ? 

कोई चूतिया फंसा या नहीं ? कोरे रहे उपासी ? - 
ग-मिलै न काहे भैया, गंगाम॑या दौलतदासी॥ | 

हम से पुत aga की दाता मनकनिका सुखरासी | 

भूखे पेट कोई नहि सुतता, ऐसी है ई कासी॥ 


दू-परदेसियौ बहुत रहे आए ? 
t- और साल से बढ़कर । 
भ-पितर सौंदनी रही न अमसिया, Ai 
भू- Qe पुराने झंझर N 
खूब बचा ताड़यों, का कहना, 
तू हो चूतिया हंटर । 


भ-हम न ded तो के तड़िये ? यही तो किया जनम मर ॥ 
द-जो हो, अब की भली हुई यह ` अमावसी पुनवासी | 
ग-मूखे पेट कोई नहि सुतता, ऐसी है ई कासी ॥ 
भू-यार लोग तो रोज कडाका HAT पैजामा । 
ग-ई तो झूठ कहथौ, सिंहा, 
भू- तू सच बोल्यो, मामा ॥ 
THE का, तू मार पीट के करथौ अपना कामा। 

कोई का खाना, कोई की रंडी, कोई का पगड़ी जामा ॥ 
झू-ऊ दिन खीपट दूर गए अब सोरहो दंड एकासी । - 
1-48 ह BR Sal MANS, SAAN iayalaya Coleen 
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भू-जब से आए नए मजिस्टर तब से आफत आई | 
जान fonaa फिरीथे खटमल-- 
z- ई सच है भाई ॥ 
भू-ई है ऐसा तेज गुरू बरसन के BF लदाई | 
गोविन पालक मेकलौडो से एकी जबर दोहाई ॥ 
जान बचावत fora फिरीथ घुस गई सब बदमासी। | 
ग-मूखे पेट कोई नहि gaar, ऐसी है ई कासी ॥ 
भू-तोरे आँख में चरबी .छाई माल न पायो गोजर । 
केसी दून की सूझ रही है असमानों.के उप्पर ॥ 
तर न मए हो पैदा करके, धर के माल Fat तर । 
“बिया के बावा, tear के ताऊ, घुसनि के घुसघुस झरझर ॥ 
कहाँ की ई तूं बात. निकास्यो खासी सत्यानासी । 
भूखे पेट कोई नहि सुतता, ऐसी है ई कासी ॥ 
( गाता हुआ एक परदेसी आता है ) 
प-देखी तुमरी कासी, लोगो, देखी तुमरी कासी । 
जहाँ विराजे विश्वनाश्र विश्वेश्वरजी अविनासी ॥ 
आधी कासी भाट भंडेरिया बाम्हन औ संन्यासी । 
आधी कासी रंडी मुंडी रांड खानगी - खासी ॥ 
लोग निकम्मे, भंगी गंजड़ लुच्चे बे-विसवासी । 
महा आलसी झूठ Yet बे-फिकरे बदमासी ॥ 
आप काम कुछ कमी करें नहि कोरे रहैं उपासी ।- 
और करे at ge वनावे उसको सत्यानासी ॥ 
अमीर सव झूठे औ निदक करें घात विश्वासी । 
सिपारसौ डरपुकने faz बोलें बात अकासी it 
मली गली भरी कतवारन ast चमारिन पासी । 
नीचे नल से बदबू उबलें मनो नरक चौरासी ॥ 
कुत्ते भुंकत काटन , दौड़े सड़क सांड सों नासी। 
दोडे बेकर Pua Deret Pagi Kanye /व्यनोशी/११/१ Collection. 
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घाट जाओ तो गंगापुत्तर. नोचें -दे गल -फाँसी । 

करें घाटिया बस्तर-मोचन दे देके aa झाँसी ॥ 

राह चलत मिखमंगे नोचें बात करें दाता सी। 

मंदिर बीच भेंड्रेरिया नोचें करें धरम की गाँसी ॥ 

सौदा लेत दलालो नोचें देकर लासालासी । 

माल लिये पर दुकनदार नोचें कपड़ा दे रासी ॥ 

चोरी मए पर पुलिस नोचें हाथ गले विच ढासी । 

गए कचहरी अमला ata मोचि aa घासी ॥ 

fat उचक्का. दे दे धक्का लूट माल मवासी। 

कैद भए की लाज तनिक नहि वे-सरमी नंगा सी ॥ 

साहेब के घर दोड़े जावे चंदा देहि निकासी । 

चढ़े बुखार नाम मंदिर का : सुनतहि होय उदासी ॥ 

घर की जोरू लड़के भूखे बने दास भो दासी । 

दाल की मंडी रंडी पूजें मानो इनकी मासी -॥ 

आप माल कचरें छाने उठि भोरहि कागाबासी | 

वाप के तिथि दिन बाम्हन आगे धरें सडा औ बासी ॥ - 

करि वेवहार साक at बस पूरी दौलतदासी ।. 

घालि रुपैया काढ़ि दिवाला माल sare ठाँसी ॥ 

कामकथा अमृत सी पीये समुझें ताहि विलासी । 

रामनाम मुंह से नहि निकस सुनतहि आवे खाँसी ॥ 

देखी तुमरी कासी मेया, देखी तुमरी कासी ॥ 
कू-कहो ई सरवा अपने सहर की इतनी निन्दा कर गवा तूं लोग कुछ बोलत्यौ 

नाहीं ? | 
गं-मैया, अपना जिजमान जो हैं; अपने न बोलेगे चाहे दस गारी भी दे ले । 
सं-अपनो जिजमानं ठहरा । 
द-और अपना भी गाहके है। - 
दूट्योर माई हमहूँ चार पैसा एके बदौलत पावा है। 


> 0.॥ Pu omain. Panini Kanya Maha ए Collection. 
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कू-त सब का बोलवो तूं संव निरे दब्वू चप्पू हौ, हम बोलवे । ( परदेसी से ) 
ए चिडियावावली के परदेसी फरदेसी । कासी की बहुत निदा मत करो; मुंह 
वस्सैये का कहैं के साहिब मजिस्टर हैं नाहीं. तो निन्दा करना निकास देते । 
प-निकास क्यों देते ? तुमने क्या किसी का ठीका लिया. है? | 
कू-हाँ हाँ, ठोका लिया है मटियावुर्ज। 
प-तो क्या हम झूठ कहते हँ? . 
भू-राम राम तू भला कौं झूठ वोलबो ? तू तो निरे पोथी के वेठन हौ । 
प-वेठन क्या । : 
भू-वे ते मत करो गप्पो के, नाहीं तो तोरी अरबी फारसी घुसेड देव । 
प-तुम तो माई अजव लड़ाके हो, लड़ाई मोल लेते फिरते हो। बे ते किसने 
किया है ? यह तो अपनी राय है कोई किसीको अच्छा कहता है कोई 
बुरा कहता है । इससे बुरा क्या मानना । i 
भू-सच है पनचोरा, तू कह सो सच्च, बुड्ढ़ी तू कहे सो सच्च । 
प-माई अजब शहर है, लोग बिना बात ही लड़े पड़ते हैं। | 
( सुधाकर आता है ) 
( सब लोग आक्षीर्वाद, दंडवत, आओ आओ शिष्टाचार करते हैं) 
गं-मैया इनके दम के चेन gl ई अमीरन के खेलउना हैं | 
भू-खेलउना का हैं टाल खजानची खिदमतगार सर्व FG हैं। 
सु-तुम्हैँ साहब चरिये थूकना आता है | 
भू-चर्री का, हमहन झूठ बोली लः; अरे बखत पड़े पर तूं रंड ले आवः मंगल 
के मुजरा मिले ओमें दस्तूरी काटः, पैर दाबः रुपया पैसा अपने पास TTA: 
यारन के दूरे से afar बतावः। ऐ ! ले गुरु तोही कहः हम झूठ कहथई। 
गं-अरे m बिचारे ब्राझण कोई तरह से अपना कालच्छेप HLT ब्राह्मण 
अच्छे हैं । ; 
भं-हाँ भाई न कोई के बुरे में न मले मैं और इनमें एक बड़ी बात है कि इनकी 
चाल एक-रंगै हमेसा से देखी थे । 
गं-और साहेब एक अमीर के पास रहै से इनकी चार जगह जान पहिचान होय 
गई T कभ aaa naa Vidyalaya Collection. 
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दू-हां भाइ बजार में भी इनकी साक बेंधी हैं । 
सु-भया भया यह पचड़ा जाने दो; कहो यह नई मूरत कौन है ? 
भू-गुरु साहब ! हम feat भाँग का रगड़ा लगावत रहें बीच में गहन के मारे- 
पीटे ई धूआँकस आय गिरे।. i 
आके पिंजड़े में फंसा अब तो पुराना चंडूल । 
लगी गुलंसन की हवा दुम का हिलाना गया भूल ॥ 
( परदेसी के मुंह के पास चुटकी बजाता है और नाक के पास से उंगली 
लेकर दूसरे हाथ की उंगली पर घुमाता है ) 
-माई तुम्हारे शहर सा तुम्हारा ही शहर है, यहाँ की लीला ही अपरंपार है । 
ae लीला करथो | 
पक्या ? 
झू-नहीं ई जे ag रामलीला में जाथौ कि नाहीं ? 
(सब हसते हँ) ` ` 
. प-( हाथ जोड़कर ) भाई तुम जीते हम हारे, माफ करो । 
भू- गाता है ) तुम जीते हम हारे साधो तुम जीते हम हारे I 
सु-( आप ही आप ) हा ! कया इस नगर की यही दशा रहेगी ? जहाँ के लोग 
ऐसे मुखं हैं वहाँ आगे किस बात की वृद्धि की संमावना करें l केवल इस 
मूखंता छोड़ इन्हें कुछ.आता ही नहीं! निष्कारण किसोको बुरा मला 
कहना । वोली ही बोलने में इनका परम पुरुषार्थ ! अनाब शनाब जो मुंह 
से आया बक उठे; न पढ़ना न लिखना ! हाय ! भगवान्‌ इसका कब उद्धार 
करेगा 
भू-गुरु, का गुड़बुड़-गुड़बुड॒ जपथौ ? 
सु-कुछ नाहो भाई यही भगवान का ATA | 
झू-हाँ भाई, भई एह बेरा टें टें न किया चाहिए रामराम की बखत मई तो 
चलो न गुरु 1 
सब-चलो भाई । 
( जवनिका गिरती है ) 


CC-0.In Public Domain. Panini Kany Maha Vidyalaya Collection. 
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uA का न्याय 
स्थान - यमपुरी 
[ यमराज बेठे हैं और चित्रगुप्त पास खड़े हैं ] 
..( चार दूत राजा, पुरोहित, मंत्री, गंडकीदास, YA भौर वैष्णव को पकड़- 
कर लाते. हैं ) : 

३ दूत-[ राजा के सिर में धौल मारकर ] चल बे चल, अब यहाँ तेरा राज 
नहीं है कि छत्र-चंवर होगा, फूल से पैर रखता हैं, चल भगवान्‌ यम 
के सामने और अपने पाप का फल मुगत, बहुत काद कूदके हिसा की 
और मदिरा पी, सौ सोनार की न एक लोहार की । 

[ दो धौल ओर लगाता है ]. 

२ दूत-[ पुरोहित को घसीटकर ] चलिए पुरोहितजी, दक्षिणा लीजिये, वहाँ 
आपने चक्र-पूजन किया था, यहाँ चक्र में आप चलिए, देखिए बलिदान 
का कैसा बदला लिया जाता है। 1 

३ दूत-[ मंत्री की नाक पकड़कर | चल बे चल, राज के प्रबंध के दिने गये, 

` जूती खाने के दिन आये, चल अपने किये का फल ले। 

३ दूत-[ गंडकीदास कां कान पकड़कर झोंका देकर ] चल रे पाखंडी चल, यहाँ 
लंबा टीका कामन आएगा. । देख वह सामने पाखंडियों का मार्ग 
देखनेवाले सपं dg खोले बैठे हैं । mT 

[ सब यमराज के सामने जाते हैं | 

यम०-[ dena और शव से ] आप लोग यहाँ आकर मेरे पास बैठिए । 

qo और शै०-जो आज्ञा । [ यमराज के पास बेठ जाते हैं | 

यम०-चित्रगुप्त, देखो तो इस राजा ने कौन-कौन कम किये हैं । 

faao वही देखकर | गारा सुनिये, यह राजा जन्म से पाप में रत रहा, 

डरने यी मे की RAP मी? जी चाहा 
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किया और. उसकी व्यवस्था पण्डितों से ले ली, लाखों जीव का इसने 
नाश किया और हजारों घड़े मदिरा के पी गया पर भाड़ सव्वंदा धर्म्म 
की रखी, अहिसा, सत्य, शौच, दया, शांति और तप आदि सच्चे धम्म 
इसने एक न किये, जो कुछ किया वह केवल वितंडा कर्म-जाल किया, 
जिसमें मांस भक्षण और मदिरा पीने को मिले, और परमेश्‍वर-प्रीत्यथँ 


इसने एक कौड़ी भी नहीं व्यय की, जो कुछ व्यय किया सव नाम और 
प्रतिष्ठा पाने के हेतु । 


यम०-प्रतिष्ठा कैसी, धम्य और प्रतिष्ठा से क्‍या संबंध ? 
चित्र०- महाराज सर्कार अंगरेज के राज्य में जो उन लोगों के चित्तानुसार 
उदारता करता है उसको “स्टार आफ इंडिया की पदवी मिलती है) 
यम०-अच्छा ! तो बड़ा ही नीच है, क्या हुआ मैं तो उपस्थित ही हूँ । 
अंतःप्रच्छन्न पापानां शास्ता वैवस्वतों यम 
भला पुरोहित के कम्मं तो सुनाओ 1 
चित्र ०-महाराज, यह शुद्ध नास्तिक है, केवल दंभ से यज्ञोपवीत पहने है, यह तो 
इसी इलोक के अनुरूप है-- 
अतः शाक्ता वहिः शवाः-सभामध्ये च वेष्णवा: | 
नानार्पधराः कौला ` विचरन्ति महीतले ॥ 
इसने शुद्ध चित्त से ईश्‍वर पर कमी विशवास नहीं किया, जो-जो पक्ष 
राजा ने उठाये उसका समर्थन करता रहा और टके-टके पर धम्मं छोड़- 
कर इसने मनमानी ` व्यवस्था दी, दक्षिणा मात्र दे दीजिए फिर जो 
कहिये उसीमें पण्डितजी की सम्मति है, केवल इधर उधर कमंडलाचार 
करते इसका जन्म बीता और राजा के संग से मांस मद्य का भी बहुत ' 
सेवन किया, सँकड़ों जीव अपने हाथ से बध कर डाले । 
यम०-अरे यह तो बड़ा दुष्ट है, क्या हुआ मुझसे काम पड़ा है, यह बचाजो तो 
ऐसे ठीक होंगे जैसा चाहिये, अब तुम मंत्रीजी के चरित्र कहो । 
चित्र०-महाराज, मन्त्रीजी की कुछ न पूछिए। इसने कभी स्वामी का मला 
“सही विधा: चुटकी बजकर है| मै है निती Collection स्तुति 
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पीछे निदा, अपना घर बनाने से काम, स्वामी चाहे चूल्हे में पड़े, घूस 
लेते जन्म बीता, मांस और मद्य के बिना इसने न और धम्मं जाने 
न कम्मं जाने--यह मंत्री की व्यवस्था है, प्रजा पर कर लगाने में तो 
पहले सम्मति दी पर प्रजा के सुख का उपाय एक भी न किया । 

यम०-मला ये श्रीगंडकीदासजी आये हैं इनका पवित्र चरित्र पढ़ो कि सुनकर 
कृतार्थं हों, देखने में तो बड़े लम्बे लम्बे तिलक दिये हैं 1 

चित्र०--महाराज, ये गुरु लोग हैं, इनके चरित्र कुछ न पूछिये, केवल दंमार्थ 
इनका तिलक मुद्रा और केवल ठगने के अर्थ इनकी पूजा, कभी भक्ति 
से मूर्ति को दंडवत न किया होगा पर मंदिर में जो स्त्रियां आईं उनको 
सवेदा तकते रहे; महाराज, इन्होंने अनेकों को कृतार्थं किया है और 
समय तो मैं श्रीरामचंद्रजी का श्रीकृष्ण का दास हूँ पर जब खनी सामने 
भावे तो उससे कहेंगे मैं राम तुम जानकी, मैं कृष्ण तुम गोपी और 
faat भी ऐसी मूर्ख कि फिर इन लोगों के पास जाती हैं, हा ! महाराज, 
ऐसे पापी धर्मबंचकों को आप किस नरक में मेजियेगा । 


[ नेपथ्य में बड़ा कलकल होता है | 


यम०-कोई दूत जाकर देखो यह क्या उपद्रव है । ` 
१ दूत-जो आज्ञा । [ बाहर जाकर फिर आता है ] महाराज, संयमनीपुरी की 
प्रजा बड़ी दुखी है, पुकार करती है कि ऐसे आज कौन पापी नरक में 
आए हैं जिनके अंग के वायु से हम . लोगों का सिर घूमा जाता है और 
. अंग जलता है। इनको तो महाराज शीघ्र ही नरक में भेजें नहीं तो 
हम लोगों के प्राण निकल जायेंगे ! . 
यम९--सच है, ये ऐसे: ही पापी हैं, अमी मैं इनका दंड करता हूँ, कह दो 
घबड़ायं न । आप 
१ दत-जो आज्ञा । [ बाहर जाकर फिर आता है | 
यम०-[ राजा से ] तुम पर जो दोष ठहराए गए हैं बोल उनका क्या उत्तर 


Ben Pubic Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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कोई पाप नहीं किया, जो मांस खाया वह देवता-पितर को चढ़ाकर 
खाया भौर देखिए महाभारत में लिखा है कि ब्राह्मणों ने भूख के मारे 
गोवध करके खा लिया पर श्राद्ध कर लिया था इससे कुछ नहीं हुआ । 

यम०--कुछ नहीं हुआ, लगें इसको कोडे । 
२ दूत-जो आज्ञा । [ कोडे मारता है ] 
राजा-[ हाथ से बचा बचाकर | हाय-हाय, दुहाई-दुहाई, सुन लीजिए-- 
सप्तव्याधा दशार्णेषु मृगाः कालंजरे गिरी । 
चक्रवाकाः शरद्वीपे हंसाः सरसि मानसे॥ 
तेपि जाताः कुरुक्षेत्रे ब्राह्मणा वेदपारगाः । 
प्रस्थिता दीर्घमध्वानं यूयं किमवसीदथ ॥ 
यह वाक्य लोग श्राद्ध के पहिले श्राद्ध शुद्ध होने को पढ़ते हैं फिर 
मैंने क्या पाप किया । अव देखिए अंगरेजों के राज्य में इतनी गोहिसा 
होती है सब हिंदू बीफ खाते हैं उन्हें आप नहीँ दंड देते और हाय हमसे 
धास्मिक की यह दशा, दुहाई वेदों की, दुहाई धम्मं शास्र की, दुहाई 
व्याजी की, हाय रे, मैं इनके भरोसे मारा गया । 
यम०---वस चुप रहो, कोई है ? यह अंधतामिस्र नामक नरक में जायगा | अमी 
इसको अलग रखो । 
१ दूत-जो आज्ञा महाराज । [ पकड़ खींचकर एक ओर खड़ा करता है | 
यम०-[ पुरोहित से | बोल वे ब्राह्मणाधम ! तू अपने अपराधों का क्या उत्तर 
देता हू! 

पुरो०-[ हाथ जोड़कर | महाराज, मैं क्या उत्तर दूंगा, वेद-पुराण सव उत्तर 

देते हैं। 

यम०--लगें कोडे, दुष्ट वेद पुराण का नाम लेता है। 

२ दूत-जो आज्ञा । [ कोड़े मारता है ] 

युरो०--दुहाई दुहाई, मेरी बात तो सुन लीजिए। यदि मांस खाना बुरा है तो 

दूध क्यों पीते हैं, दूध भी तो मांस ही है और अन्न क्यों खाते हैं अन्न में 
भी तो जीव है STE वसे Sh aaa धुरी? हैं तो ee aera क्यों 
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लिखा है और महाराज, मैंने तो जो बकरे खाए वह जगदंबा के सामने 
बलि देकर खाए, अपने हेतु कमी हत्या नहीं की और न अपने राजा 
साहब की माँति मृगया की । दुहाई, ब्राह्मण व्यर्थ पीसा जाता है और 
महाराज, मैं अपनी गवाही के हेतु वाबू राजेंद्रलाल के दोनों लेख देता 
है, उन्होंने वाक्य और दलीलों से सिद्ध कर दिया है कि मांस को कौन 
कहे गोमांस खाना और मद्य पीना कोई दोष नहीं, आगे के हिंदू सव 
खाते-पीते थें। आप चाहिए एशियाटिक सोसाइटी का जनल मंगा के 
देख लीजिए । 

यम ०--वस चुप, दुष्ट ! जगदंत्रा कहता है और फिर उसीके सामने उसी 
जगत्‌ के बकरे को अर्थात्‌ उसके पुत्र ही को बलि देता है । अरे दुष्ट 
अपनी अंबा कह, जगदंवा क्‍यों कहता है, क्या बकरा जगत्‌ के वाहर 
हैं ? चांडाल सिंह को वलि नहीं देता-“'अजापुत्रं बाल दद्याद्‌ देवो दुबंल- 
घातकः” कोई हैं ? इसको सूचीमुख नामक नरक में डालो | दुष्ट कहीं 
का वेद पुराण का नाम लेता है। मांस मदिरा खाना पीना है तोयों 
हो खाने में किसने रोका है धम्मं को बीच में क्यों डालता है, बाँधो ! 

“२ दूत-जो आज्ञा महाराज ( बाँधकर एक ओर खड़ा करता है ) । 

यम०--( मंत्री से ) बोल बे, तू अपने अपराधों का क्या उत्तर देता है ? 

मंत्री--( आप ही आप ) मैं क्या उत्तर दूँ, यहाँ तो सब बात बेरंग है । इन 
भयावनी मूर्तियों को देखकर प्राण तो सूखे जाते हैं उत्तर क्या दूँ । हाय 


हाय, इनके ऐसे बड़े बड़े दाँत हैं कि मुझे तो एक हो कवर कर जायेंगे । 
यम०--वोल जल्दी | 


दूत-( एक कोड़ा मारकर ) बोलता है कि नहीं । 
मंत्री--( हाथ जोड़कर ) महाराज, अमी सोचकर उत्तर देता हूँ । (कुछ सोचकर, 
चित्रगुप्त से ) आप मुझे एक बेर राज्य पर भेज दीजिए, मैंने जितना 
धन बड़ी बड़ी कठिनाई और बड़े बड़े अधम्मं से एकत्र किया हे सब 
आपको मेंट करूगा और मैं निरपराधी कुटुंबी हूँ मुझे छोड़ दीजिए | 
चित्र ०-((क्रीध सि)८्अरेदुष्ठ, ?यहू।भी० कया मृत्युलोक वकी/कज हु्यी। है। कि तू हमें 
घूस देता है और कया हम लोग वहाँ के न्यायकर्त्ताओं की माँति जंगल से 
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पक्रड़कर आए हैं कि तुम दुष्टों के व्यवहार नहीं जानते। जहाँ तू 
आया हैं और जो गति तेरी है वही घूस लेनेवालों की भी होगी । 
यम०--( क्रोध से ) क्या यह दुष्ट द्रव्य दिखाता है ? भला रे दुष्ट | कोई है ? 
इसको पकड़कर क्‌ंभीपाक में डालो । 
३ दूत-जो आज्ञा महाराज । ( पकड़कर खींचता है ) 
यम०--अव आप AAT बाबाजी, आप अपने पापों का क्या उत्तर देते हैं? 
गंडकी०-मैं क्या उत्तर दूँगा । पाप पुण्य जो करता है ईश्वर करता है, इसमें 
मनुष्य का क्या दोष है । 
ईश्वरः सर्व्वमूतानां हुददेशःर्जुन तिष्ठति 1 
भ्रामयन्‌ सब्वंमूतानि यंत्रारूढानि मायया ॥ 
मैं तो आज तक adar अच्छा ही करता रहा । 
यम०--कोई है ? लगें कोडे दुष्ट को, अब ईश्वर फल भी सुगतँगा । हाय हाय, 
ये दुष्ट दूसरों की feat को माँ और वेटी कहते हैं और लंबा लंबा टीका 
लगाकर लोगों को ठगते हैं । 
४ दूत महाराज, यह किस नरक में जायगा ! ( कोड़े मारता है ) 
गंडकी०-हाय हाय दुहाई, अरे कंठी टीका कुछ काम न आया । अरे कोई नहीं है 
जो इस समय बचावे । 
यम०-यह दुष्ट रौरव नरक में जायगा जहाँ इसको ऐसे ही अनेक धम्मंवंचक 
मिलेंगे । ले जाओ सबको । ' 
( चारों दूत चारों को पकड़कर घसीटते और मारते हैं और चारों 
चिल्लाते हैं ) 
चारों-अरे “वैदिको हिसा हिंसा न भवति।” 
हाय रे “'अग्निष्टोमे पञशुमालभेत्‌ । ˆ 
अरे बाप रे “सौत्रामण्यां सुरां पिबेत्‌ ।' 
भैया रे “श्रोत्रं ते शुंधामि ।' 
( यही कहकर चिल्लाते हैं और दूत लोग उनको घसीटकर मारते मारते 
ले जाते हैं ) 
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यम०-( sa और वेष्णव से ) आप लोगों की अकृत्रिम भक्ति से ईश्वर ने आपको 
कैलास और वैकुंठ वास की आज्ञा दी है सो आप लोग जाइए और 
अपने सुकृत का फल भोगिए । आप लोगों ने इन धम्मंवंचकों की दशा 
तो देखी ही है, देखिए पापियों की यह गति होती है और आपसे 
सुकृतियों को ईश्वर प्रसन्न होकर सामीप्य मुक्ति देता है सो लीजिए, 
आप लोगों को परम पद मिला । वधाई है, कहिए इससे भी विशेष 
कोई आपका हित हो तो मैं पूर्ण करू । 
to और बे ०-( हाथ जोड़कर ) मगवन्‌, इससे बढ़कर और हम लोगों का क्या 
हित होगा । तथापि यह नाटकाचाय्यं भरतऋषि का वाक्य सफल हो । 
निज स्वारथ को धरम दूर या जग सों होई। 
ईश्वर पद मैं भक्ति करै छल विनु सव कोई ॥ 
खल के विष-वँनन सों मत सज्जन दुख पावें । 
छुटै राजकर मेघ समय पें जल वरसावें ॥ 
कजरी ठूमरिन सों मोड़ि मुख सत कबिता सब कोइ कहुँ । 
यह कवि बानी बुध-बदन में रवि ससि लं प्रगटित रहै ॥ 
( सब जाते हैं ) 
( जवनिका गिरती है ) 
इति चतुर्थोङ्कुः 1 
` समाप्त प्रहसनं । 
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भारतदुर्देव 


१ 
x भारतदुर्देव आता है 
भारतदु०-कहाँ गया भारत मुखं ! जिसको अब भी परमेश्‍वर और राजराजेश्वरी 
का भरोसा है ? देखो तो अभी इसकी क्या-क्या दुर्दशा होती है 1 
( नाचता और गाता हुआ ) . 
अरे ! 
उपजा ईश्वर कोप से, औ आया भारत बीच। 
छार-खार सव हिंद करू मैं, तो उत्तम नहि नीच॥ 
मुझे तुम सहज न जानो जी, मुझे इक राक्षस मानो जी ॥ 
कोड़ी-कौड़ी को करूं, मैं सबको मुहताज | 
भूखे घ्रात निकालूँ इनका, तो मैं , सच्चा राज ॥ मुमे० 
काल भी लाऊ महेंगी लाऊं, और बुलाऊं रोग । 
पानी उलटा कर बरसाऊँ, छाऊं जग में सोग॥ मुमे० 
फूट वैर औ कलह बुलाॐं, ल्याऊं सुस्ती जोर । 
घर घर में आलस फैलाऊं, छाऊं - दुख घनघोर ॥ gio 
काफिर काला नीच पुकारू, तोड. पैर भौ हाथ | 
दूं इनको संत्तोष खुशामद, कायरता भी साथ ॥ gio 
मरी बुलाऊं देस उजाड, महँगा करके अन्न | 
सबके ऊपर टिकस लगाऊं, धन है मुझको घन्न॥ 
मुझे तुम सहज न जानो जी, मुझे इक राक्षस मानो जो । 
( नाचता है) _ 
अब भारत कहाँ जाता है, ले लिया हे । एक तस्सा बाकी है, अबकी 
हाथ में वह भी साफ है! मला हमारे बिना और ऐसा कौन कर 
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सकता है कि अँगरेजी अमलदारी में भी हिंदू न सुधरे ! लिया भी तो अँगरेजों 
से औगुन ! हा हाहा ! कुछ पढ़े लिखे मिलकर देश सुधारा चाहते हैं ! हहा 
हहा ! एक चने से भाड़ फोड़ेंगे। ऐसे लोगों को दमन करने को मैं जिले के 
हाकिमों को न हुक्म दूँगा कि इनको डिसलॉयलटी में पकड़ो और ऐसे लोगों 
को हर तरह से खारिज करके जितना जो बड़ा मेरा मित्र हो उसको उतना 
बड़ा मेडल और खिताव दो । हैं! हमारी पालिसी के विरुद्ध उद्योग करते 
हैं, ya ! यह क्यों ? मैं अपनी फौज ही भेजके न सब चौपट करता हूँ । 
[ पर्दा गिरता है ] 


२ 


( सात सभ्यों की एक छोटी सी कमेटी; सभापति चक्करदार टोपी 
पहने, चश्मा लगाये, छड़ी लिये; छः सभ्यों में एक बंगाली, 
एक महाराष्ट्र, एक अखबार हाथ में लिये एडिटर, 
एक कवि और दो देशी महाशय) 

सभापति-( खड़े होकर ) सभ्यगण ! आज की कमेटी का मुख्य उद्देश्य यह है 
कि भारतदु्देव की, सुना है कि, हम लोगों पर चढ़ाई है। इस हेतु आप 
लोगों को उचित है कि मिलकर ऐसा उपाय सोचिए कि जिससे हम लोग 
इस भावो आपत्ति से बचें। जहाँ तक हो सके अपने देश को रक्षा करना ही 
हम लोगों का मुख्य धमं है । आशा है कि आप सब लोग अपनी-अपनी 
अनुमति प्रगट करेगे । ( बेठ गए, करतलध्वनि ) । 

बंगाली-( खड़े होकर ) समापति साहब जो बात बोला सो बहुत ठीक है । इसका 
daar कि भारतदुदेब हम लोगों का शिर पर आ पड़े कोई उसके परिहार 
का उपाय शोचना अत्यन्तं आवश्यक हैं किन्तु प्रश्‍न एई है जे हम लोग 
उसका दमन तर ने, शाकता, anini TRT 'गर्ज्जो बल के नह La है | 


llection 


क्यों नहों शाकता ? अलबत्त शकंगा, परन्तु जो शब लोग एक मत्त होगा । 
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( करतलध्वनि ) देखो हमारा बंगाल में इसका अनेक उपाय शाधन. होते 
हैं । ब्रिटिश इंडियन असोसिएशन लीग इत्यादि अनेक शमा भी. होते हैं । 
कोई थोड़ा बी बात होता हम लोग मिल के बड़ा गोल करते । गवनंमेंट तो 
केवल गोलमाल शे भय खाता । और कोई तरह नहीं शोनता | at हुआँ का 
अखबारवाला सब एक बार ऐसा शोर करता कि गवनंमेंट को अलबत्त 

शुनने होता | किंतु dat, हम देखते हैं कोई कुछ नहीं बोलता | आज शब 
आप सम्य लोग एकत्र हैं, कुछ उपाय इसका अवश्य शोचना चाहिए । 

( उपवेशन ) 


qo देशी-( धीरे से ) यहीं, मगर जब तक कमेटी में हैं तमी तक। बाहर 
निकले कि फिर कुछ नहीं ! 

दू० देशी-( धीरे से ) क्यों माईसाहव, इस कमेटी में आने से कमिरनर हमारा 
नाम तो दरबार से खारिज न कर देंगे ? 

एडिटर-( खड़े होकर ) हम अपने प्राणपण से मारतदुर्देव को हटाने को तैयार 
हैं। हमने पहिले भी इस विषय में एक बार अपने पत्र में लिखा 
था परन्तु यहाँ तो कोई सुनता ही नहों । अब जब सिर पर आफत 
आयी तो आप लोग उपाय सोचने लगे । मला अब भी कुछ नहीं बिगड़ा 
है जो कुछ सोचना हो जल्द सोचिए । ( उपवेशन ) 

कवि-( खड़े होकर ) मुहम्मदशाह से माँड़ों ने दुष्मन की फौज से बचने का 
एक बहुत उत्तम उपाय कहा था । उन्होंने बतलाया कि नादिरशाह के 
मुकाबले में फौज न भेजी जाय। जमना किनारे कनात खड़ी कर दो 
जायें, कुछ लोग चूड़ी पहिने कनात के पीछे खड़े tl जब फौज इस 
'प्रार SAA लगे, कनात के बाहर हाथ निकालकर उंगली चमकाकर 
कहें “मुए इधर न आइयो इधर जनाने हैं। बस सब दुश्मन हट जायेंगे । 
यही उपाय मारतदुर्देव से बचने को क्यों न किया जाय । 


बंगाली-( खड़े होकर ) अलबत्त, यह भी एक उपाय है कितु असम्यगण 
आकर जो खरी लोगों का विचार न करके सहसा कनात को आक्रमण 
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एडि ०-( खड़े होकर ) हमने एक दूसरा उपाय सोचा है, एडूकेशन की एक 
सेना बनायी जाय । कमेटी की फौज । अखबारों के शस्त्र और स्पोचो के 
गोले मारे जाये । आप लोग कया कहते हैं ? ( उपवेशन ) 

Fo देशी-मगर जो हाकिम लोग इससे नाराज हों तो ? ( उपवेशन ) 

बंगाली-हाकिम लोग काहे को नाराज होगा । हम लोग शदा चाहता कि 
अंगरेजों का राज्य उत्सन्न न हो, हम लोग केवल अपना बचाव 
करता । ( उपवेशन ) 

महा०-परन्तु इसके पूर्व यह होना अवश्य है कि गुप्त रीति से यह बात जाननी 
कि हाकिम लोग मारतदुर्देव की सैन्य से मिल तो नहीं जायेंगे । 

दू० देशी-इस बात पर बहस करना ठीक नहीं | नाहक कहीं लेने के देने न पड़ें। 
अपना काम देखिए । ( उपवेशन और आप-ही-आप ) हाँ, नहीं तो अमी 

| कल ही झाइबाजी होय | 

महा ०-तो सावंजनिक संभा का स्थापना करना | कपड़ा बीनने की कल मंगानी। 
हिंदुस्तानी कपड़ा पहिनना। यह भी सब उपाय हैं । 

दू० देशी-( धीरे से ) बनात छोड़कर गज्जी पहिरेगे, हें हें । 

एडि०-परंतु अब समय थोड़ा है जल्दी उपाय सोचना चाहिए | 

कवि-अच्छा तो एक उपाय यह सोचो कि सब हिंदू मात्र अपना फैशन छोड़कर 
कोट-पतलून इत्यादि पहिरें जिसमें जब दुदैव की फौज आवे तो हम 
लोगों को योरोपियन जानकर छोड़ दे । 

qo देशी-पर रंग गोरा कहाँ से लावेंगे ? 


बंगाली-हमारा देश में मारतउद्धार नामक एक नाटक बना है। उसमें अंगरेजों 
को निकाल देने का जो उपाय लिखा, सोई हम लोग दुर्देव का वास्ते 
काहे न अवलंबन He 1 ओ लिखता पाँच जन बंगाली मिल के अँंगरेजों 
को निकाल देगा । उसमें एक तो पिशान लेकर स्वेज का नहर We 
देगा । दुसरा बाँस काट-काट के पिवरी नामक जलयंत्र विशेष बनावेगा । 
Peer उसा!जंलरयेनासें'अंगरेनो की' निमि धर और GRC AT । 
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महा०-नहीं नहीं, इस व्यथं की बात से क्या होना है.। ऐसा. उपाय करना: 
जिससे फलसिद्धि हो। ; 

qo देशी-( आप-ही-आप ) हाय ! यह कोई नहों कहता कि.सव लोग मिलकर 
एक-चित्त हो विद्या की उन्नति करो, कला सीखो, जिससे वास्तविक 
कुछ उन्नति हो । क्रमशः सब कुछ हो जायगा। 

एडि ०-आप लोग नाहक इतना सोच करते हैं, हम ऐसे-ऐसे आटिकिल frat 
कि उसके देखते ही दुर्देव भागेगा । 

कवि-और हम ऐसी हो ऐसी कविता करेंगे । 

qo देशी-पर उनके पढ़ने का और समझने का अभी संस्कार किसको है ? 

( नेपथ्य में से ) 
भागना मत, अमी मैं आतो हूँ । 
( सब डरके चौकन्ने-से होकर इधर-उधर देखते हैं ) 

दू० देशी-( बहुत डरकर ) वावा रे, जब हम कमेटी में चले थे तब पहिले 
ही छींक हुई थी । अव क्या करें । ( टेबुल के नीचे छिपने का उद्योग 
करता है) । 

( डिसलायलटी? का प्रवेश ) 

सभापति-(आगे से ले आकर बड़े शिष्टाचार से) आप क्यों यहाँ तशरीफ लायी हैं ? 
कुछ हम लोग सर्कार के विरुद्ध किसी प्रकार की सम्मति करने को नहीं 
एकत्र हुए हैं । हम लोग अपने देश की भलाई करने को एकत्र हुए हूँ। 

डिसलायलटी-नहीं, नहीँ, तुम सब सर्कार के विरुद्ध एकत्र हुए हो, हम तुमको 
पकड़ेंगे । 

बंगाली-( आगे बढ़कर क्रोध से ) काहे को पकड़ेगा, कानून कोई वस्तु नहीं है । 
सर्कार के विरुद्ध कौन बात हम लोग बोला? व्यर्थ का विभीषिका ! 

डिस०-हम क्या करें, गवनंमेंट की पालिसी यही हैं। कवि-वचन-सुधा नामक 
पत्र में गवर्नमेंट के विरुद्ध कौन बात थी ? फिर क्यों उसके पकड़ने को 
हम भेजे गये ? हम लाचार हैं । 
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go देशी-( टेबुल के नीचे से रोकर ) हम नहीं, हम नहीं, हम तमाशा देखने 
आये थे 1 

महा०--हाय-हाय ! यहाँ के लोग बड़े मीरु और कापुरुष हैं । इसमें मय को कौन 
बात है ! कानूनी है । 

सभा०-तो पकड़ने का आपको किस कानून से अधिकार है ? 

डिस०-इंगलिश पालिसी नामक ऐक्ट के हाकिमेच्छा नामक दफा से। 

सहा०-परन्तु तुम ? 

go देशी-( रोकर ) हाय-हाय । भटवा तुम कहता है अब मरे । 

महा ०-पकड़ नहीं सकतीं, हमको भी दो हाथ दो पेर हैं। चलो हम लोग 
तुम्हारे संग चलते हैं, सवाल-जवाब करेंगे । 

बंगाली-हाँ चलो, ओ का बात--पकड़ने नहीं शेकता । 

सभा०-( स्वगत ) चेयरमैन होने से पहिले हमी को उत्तर देना पड़ेगा, इसी से 
किसी बात में हम अगुआ नहीं होते । 

डिस०-अच्छा चलो । ( सब चलने की चेष्टा करते हैं ) | 


( यवनिका गिरती है ) 
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अंधेर नगरी 
चोपट्ट राजा 
टके सेर भाजो टके सेर खाजा 


प्रहसत 


छेदश्चंदनचूत चंपकवने रक्षा करीर द्रुमे 
हिसा हंस मयुर कोकिलकुले काकेषु लीलारतिः 
मातंगेन खरक्रयः समतुला कर्परकार्पासयोः 
एषा यत्र विचारणा गुणिगणं देशाय तस्मे नमः 


CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


समर्पण 


मान्ययोग्य नहि होत कोऊ कोरो पद पाये । 
मान्ययोग्य नर ते, जे केवल परहित जाए ॥ 
जे स्वारथ रत धूर्त हंस से काक-चरित-रत। 
ते औरन हति बचि safe नित dife agaa u 
जदपि लोक की रीति यही पै अंत धमंजय। 
जौ नाहीं यह लोक तदपि छलियन अति जम भय ॥ 
नर सरीर में रत्न वहो जो पर दुख साथी। 
खात पियत अरु स्वसत स्वान, Hga अरु भाथी ॥ 
तासों अब लौं करो, करो सो, पै अब जागिय। 
गो श्रुति भारत देस समुन्नति मैं नित लागिय॥ 
aia नाम निज करिय कपट तजि अंत बनाइय। 
नृप तारक हरि पद भजि सांच बड़ाई पाइय॥ 


ग्रंथकार 
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NAA दृश्य 
[ बाह्य प्रांत ] 
( महत्त जी दो चेलों के साथ गाते हुए आते हैं। ) 
सब-राम भजो राम भजो राम भजो ATE I 
राम के भजे से गनिका तर गई, 
राम के मजे से गीध गति पाई। 
राम के नाम से काम बने सव, 
राम के भजन विनु सबहि नसाई॥ 
राम के नाम से दोनों नयन बिनु, 
सूरदास मए कविकुलराई । 
राम के नाम से घास जंगल की, 
तुलसी दास मए - मजि रधुराई॥ 
महन्त-बच्चा नारायणदास ! यह नगर तो दुर से बड़ा सुन्दर दिखलाई 
पड़ता है । देख, कुछ मिच्छा उच्छा मिलै तो ठाकुरजी को भोग लगै। और 
क्या । 
ना० दा०-गुरुजी महाराज ! नगर तो नारायण के आसरे से बहुत ही 
सुन्दर है जो है सो, पर मिच्छा सुन्दर मिलै तो बड़ा आनन्द होय. 
महन्त-वच्चा गोबरधनदास ! तू पच्छिम की ओर से जा और नारायण 


दास पुरब की ओर जायगा । देख, जो कुछ सीधा सामग्री मिलै तो श्री शालग्राम 
जी का वालमोग सिद्ध हो 1 


गो० दा०-गुरुजी ! मैं बहुत सी भिच्छा लाता हूँ। यहाँ लोग तो बड़े 
प्रालवर दिखलाई पड़ते हें । आप कुछ चिता मत कीजिए । 
महुन्त-बच्चा, बहुत लोभ मत करणा | देखना, हाँ-- 
लोभ पाप को मूल है, लोम मिटावत मान। 
लोम कभी नहीं कीजिए, यामं नरक निदान ॥ 
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दूसरा दृश्य 
[ बाजार ] 
कबाबवाला-कवाव गरमा गरम मसालेदार--चौरासी मसाला वहत्तर 
आँच का--कबाब गरमा गरम मसालेदार--खाय सो होंठ चाटे, न खाय सो 
जीम काट । कबाब लो, कवाब का ढेर--बेचा टके सेर | 


घासीराम-चने जोर गरम-- 
चने बनावे घासीराम। जिनकी झोली में दूकान ॥ 
चना चुरमुर चुरमुर बोलै। बाबू खाने को मुंह खोले ॥ 
चना खावे तौकी मैना । बोले अच्छा बना चवेना ॥ 
चना खाय गफूरन मुन्ना | बोले और नहीं कुछ सुन्ना ॥ 
चना खाते सब बंगाली । जिनकी धोती ढीली ढाली ॥ 
चना खाते मियाँ जुलाहे । डाढ़ी हिलतो गाह वगाहे N 
चना हाकिम सब जो खाते । सव पर दूना टिकस लगाते ॥ 
चने जोर गरम--टके सेर । 
नरंगीचाली-नरंगी ले नरंगी--सिलहट की नरंगी, बुटबल की नरंगी। 
रामबाग की नरंगी, आनंदबाग की नरंगी । भई नीबू से नरंगी। मैं तो पिय 
के रंग न रंगी । मैं तो मूली लेकर संगो) नरंगी ले नरंगी। कंवला lg, 
मीठा नीबू, रंगतरा, संगतरा। दोनों हाथों लो--नहीं पीछे हाथ ही मलते 
रहोगे । नरंगी ले नरंगी | टके सेर नरंगी । 
हलवाई-जलेबियां गरमा गरम। ले सेव इमरती लड्डू गुलाबजा मुन 
खुरमा वृंदिया बरफी समौसा पेड़ा कचौड़ी दालमोट पकौड़ी घेवर गुपचुप । 
हलुआ हलुआ ले हलुआ मोहनमोग । मोयनदार कचौड़ी कचाका हलुआ 
नरम चभाका | घी में गरक चीनी में तरातर चासनी में चमाचम। ले भूरे 
का लड्डू । जो खाय सो भी पछताय जो न खाय सो भी पछताय | रेवड़ी कडाका | 
पापड़ पड़ाका | ऐसी जात हलवाई जिस के छतिस कोम हैं माई । जैसे कलकत्ते 
के विलसन मन्दिर के मीतरिए, वैसे अंधेर नगरी के हम । संब सामान ताजा | 
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कुंजडिन-ले धनीया मेथी सोआ पालक चौराई वथुआ करेमूं नोनियाँ कुलफा 
कसारी चना सरसों का साग | मरसा ले मरसा | ले बैंगन लौआ कोहड़ा आलू 
अरुई वण्डा नेनुआँ सूरन रामतरोई तरोई मुरई । ले आदी मिरचा लहसुन पियाज 
टिकोरा । ले फालसा खिरनी आम अमरूद निबुआ मटर होरहा । जैसे काजी 
वैसे पाजी, रैयत राजी टके सेर भाजी । ले हिन्दुस्तान का. मेवा फूट और वैर 1 


मुगल-वादाम पिस्ते अखरोट अनार विहीदाना मुनक्का किशमिश अंजीर 
आवजोश आलूबोखारा चिलगोजा सेव नाशपाती बिही सरदा अंगूर का पिटारी ॥ 
आमारा ऐसा मुल्क जिसमें अंगरेज का भी दाँत कट्टा ओ गेया । नाहक को रुपया 
खराब किया । हिन्दोस्तान का आदमी लक लक हमारे यहाँ का आदमी aan 
aaa । लो सब मेवा टके सेर । 


पाचकवाला- 


चूरन अमल बेद का भारी । जिस को खाते कृष्ण मुरारी it 
मेरा पाचक है पचलोना। जिस को खाता श्याम सलोना ॥: 
चूरन - वना मसालेदार । जिस में खट्टे की बहार॥ 
मेरा चूरन जो कोइ खाय। मुझ को छोड़ कहीं नहि जाय ॥ 
हिन्दू चूरन इसका नाम। विलायत पुरन इसका काम ॥ 
चूरन जब से हिन्द में आया । इसका धन बल समी घटाया ॥ 
चूरन ऐसा हट्टा कट्टा] कीना दाँत सभी का खट्टा ॥ 
चूरन चला डाल की मंडी। इसको खाएंगी सब रंडी 
चूरन अमले सब जो खावें। दूनी waa तुरत पचावें॥ 
चूरन नाटकवाले खाते । इसकी नकल पचाः कर MA 
चूरन सभी महाजन खाते। जिस से जमा. हजम कर जाते ॥ 
चूरन खाते लाला लोग | जिनको अकिल अजीरन रोग ॥ 
चूरन खावे एडिटर जात। जिन के पेट पचे नहि बात ॥ 
चूरन साहेब लोग जो खाता | सारा हिन्द हजम कर जाता॥ 
चूरन पुलिसवाले खाते । सब कानून हजम कर जाते ॥ 
लेएचूरा,का/ढेद०कबा).ठके'सिर।१०१)० Maha Vidyalaya Collection. 
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मछलीवाली-मछरी ले मछरी । 
मछरिया एक टके के बिकाय | 
लाख टका के बाला जोबन, गाँहक सव ललचाय । 
नेन मछरिया रूप जाल में, देखत ही फंसि जाय । 
विनु पानी मछरी सो विरहिया,मिले विना अकुलाय॥ 
जातवाला ( ब्राह्मण )-जात ले जात, टके सेर जात । एक टका दो, हम 
अमी अपनी जात बेचते हैं । टके के वास्ते ब्राह्मण से धोत्री हो जाये और धोवी 
को ब्राह्मण कर दें, टके के वास्ते जैसी कहो वैसी व्यवस्था दें । टके के वास्ते 
झूठ को सच करें । टके के वास्ते aa से मुसलमान, टके के वास्ते हिन्दू से 
क्रिस्तान । टके के वास्ते धम्मं और प्रतिष्ठा दोनों वेचें,टके के वास्ते झूठी गवाही 
दें | टके के वास्ते पाप को पुण्य मार्ने,टके के वास्ते नीच को मी पितामह वनावे । 
चेद धम्मं कुल मरजादा सचाई बड़ाई सब टके सेर । लुटाय दिया अनमोल माल 
से टके सेर। 


'बनियाँ-भाटा दाल लकड़ी नमक घी चीनी मसाला चावल ले टके सेर । 

( बाबाजी का चेला गोबर्धनदास आता है और सब बेचनेवालों की आवाज 
सुन-सुनकर खाने के आनंद में बड़ा प्रसन्न होता है। ) 

Mo दा०-क्यों भाई बणिये, ater कितणे सेर ? 

'नियाँ-टके सेर । 

गो० दा०-ओ चावल ? 

बनियाँ-टके सेर । 

Mo दा०-औ घी ? 

खनियाँ-टके सैर | 

Mo दा०-सब टके सेर । शच मुच 1 

बनियाँ-हाँ महाराज, क्या झूठ बोलूंगा ? 

गो दा PRR ga कि पास जायका!) कप माई / आजी "क्याव्माव- ? 
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कुंजड़िन-वावाजी, टके सेर। निनुआँ मुरई धनियाँ मिरचा साग सब 
टके सेर 1 

गो० दा०--सब भाजी टके सेर ! वाह वाह ! बड़ा आनंद है । यहाँ सभी 
चीज टके सेर ( हलवाई के पास जाकर ) क्यों भाई हलवाई ! मिठाई कितने 
सेर ? 

हलवाई--बाबाजी ! लडुआ हलुआ जलेबी गुलाबजामुन खाजा सब टके 
सेर । 

गो० दा०--वाह ! वाह !! बड़ा आनंद है । क्यों बच्चा, मुझसे मसखरी तो 
नहीं करता ? शचमुच सब टके सेर ? 


हलवाई--हाँ वावाजी, शचमुच सब्र टके सेर । इस नगरी की चाल ही 
यही है । यहाँ सब चीज टके सेर बिकती है । 

Te दा०-क्यों वच्चा ! इस नगरी का नाम क्या है ? 

हलवाई--अंधेर नगरी । 

गो० दा०--और राजा का क्या नाम है? 

हलवाई--चौपट्ट राजा । 

गो० दा०--वाह ! वाह ! अंधेर नगरी AME राजा, टका सेर भाजी टका 
सेर खाजा ( यही गाता है ओर आनंद से बगल बजाता है ) । 

हलवाई--तो बाबाजी, कुछ लेना देना हो तो लो दो । 

Te दा०--बच्चा, भिक्षा माँगकर सात पैसे लाया हुँ । साढ़े तीन सेर 
मिठाई दे दे, गुरु चेले सव आनदपुरवंक इतने में छक जायेंगे । 

( हलवाई मिठाई तोलता है--बाबाजी मिठाई लेकर खाते हुए और अंधेर 
नगरी गाते हुए जाते हैं । 


( पटाक्षेप ) 
CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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तोसरा Faq 
_ [ स्थान-जंगल | 
( महन्तजी और नारायणदास एक ओर से “राम भजो” इत्यादि गाते हुए 
आते हैं और एक ओर से गोबधंनदास अंधेर नगरी गाते हुए आते हैं ) 
महन्त---वच्चा गोवधंन दास ! कह, क्या भिक्षा लाया ? गठरी तो भारी 
मालूम पड़ती है। 
गो० दा०--बाबाजी महाराज? बड़े माल लाया हूँ, साढ़े तीन सेर 
मिठाई है | 
महन्त--देखूं बच्चा ! ( मिठाई की झोली अपने सामने रखकर खोलकर 
देखता है ) वाह ! वाह ! बच्चा ! इतनी मिठाई कहाँ से लाया । किस धर्मात्मा 
से मेंट हुई ? 
गो० दा०--गुरुजी महाराज ! सात पैसे भीख में मिले थे, उसी से इतनी 
मिठाई मोल ली है । 
महत्त--वच्चा ! नारायणदास ने मुझसे कहा था कि यहाँ सब चीज ट्के 
सेर मिलती है, तो मैंने इसकी बात का विश्वास नहीं किया । बच्चा, यह कौन 
सी नगरी हैं और इसका कौन सा राजा है, जहाँ टके सेर माजी और टके ही 
सेर खाजा है । क... 
गो० दा०--अंधेर नगरी चौपट्ट राजा, टके सेर भाजी टके सेर खाजा । 
महन्त--तों बच्चा ! ऐसी. नगरी में रहना उचित नहीं है, जहाँ टके सेर 
माजी और ,टके ही सेर खाजा हो । 
दोहा--सेत सेत सव एक से, जहाँ कपूर कपास । 
ऐसे देस कुदेस में, Fag a कीजै बास ॥ 
कोकिल बायस एक सम,पंडित मूरख एक | 
इंद्रयान दाडिम विषय,जहाँ न नेकु बिवेक॥ 
afad ऐसे देस नहि,कनक वृष्टि जो होय । 


CC-0.In 20 हियरे।क्षो. दुक्ल।प्राइओे, प्रात की जिसे ale Wollection. 
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सो बच्चा चलो यहाँ से ऐसी अंधेर नगरी में हजार मन मुफ्त को 
मिलै तो किस काम की ? यहाँ एक छन नहीं रहना । 

गो० दा०--गुरुजी, ऐसा तो संसार भर में कोई देश ही नहीं है l दो पैसा 
पास रहने ही से मजे में पेट भरता है । मैं तो इस नगर को छोड़कर नहीं 
जाऊँगा । और जगह दिन भर माँगो तो भी पेट नहीं भरता । वरंच बाजे बाजे 
दिन उपास करना पड़ता है । सो मैं तो यहीं रहूंगा । 

महंत--देख वच्चा, पीछे पछतायेगा | 

गो० दा०--आप को कृपा से कोई दुख न होगा; मैं तो यही कहता हूँ कि 
आप भी यहीं रहिये । 

महंत--मैं तो इस नगर में अब एक क्षण मर नहीं रहुँगा । देख, मेरी 
बात मान, नहीं पीछे पछतायेगा । मैं तो जाता हूँ, पर इतना कहे जाता हूँ कि 
कभी संकट पड़े तो हमारा स्मरण करना । 

गो० दा०--प्रणाम गुरुजी, मैं आपका नित्य ही स्मरण करूंगा । मैं तो र 
फिर भो कहता हूँ कि आप मी यहीं रहिए | 

( महंतजी नारायणदास के साथ जाते हैं, गोबर्धनदास बठकर मिठाई 
खाता है । ) 

पटाक्षेप 


चौथा Fay 


[ राजसभा | 
( राजा, मंत्री और नौकर लोग यथास्थान स्थित हैं ) 
पहला सेवक-( चिल्लाकर ) पान खाईए महाराज | 
राजा-( पीनक से चौंक के घबड़ाकर उठता है ) क्या कहा ? सुपनखा 
आई ए महाराज । ( भागता है । ) 


CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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मंत्री-( राजा का हाथ पकड़कर ) नहों नहीं, यह कहता हैं कि पान 
खाइए महाराज । 

राजा-दुष्ट लुच्चा पाजी | नाहक हमको डरा दिया । मंत्री इसको सौ 
कोड़े लगें । 

मन्त्री-महाराज ! इसका क्या दोष है? न तमोली पान लगाकर देता, 
न यह पुकारता । 

राजा-अच्छा, तमोली को दो सौ कोडे लगे । 

मंत्री-पर महाराज, आप “पान खाइए” सुनकर थोड़े ही डरे हैं, आप तो 
सुपनखा के नाम से डरे हैं, सुपनखा की सजा हो । 

राजा-( घबड़ाकर ) फिर वही नाम ? मंत्री, तुम बड़े खराब आदमी हौ । 
हम रानी से कह देंगे कि मंत्री वेर वेर तुम को सौत बुलाना चाहता है । नौकर! 
नौकर ! शराव — 

दूसरा सेवक-( एक सुराही में से एक गिलास में शराब उझलकर देता है) 
लीजिये महाराज। पीजिए महाराज । 

राजा-( मुंह बनाकर पीता है ) और दे । 

( नेपथ्य सें--डुहाई है दुहाई--का शब्द होता है । ) 
राजा-कोन चिल्लाता है--पकड़ लाओ 1 
( दो नौकर एक फर्यादी को पकड़ लाते हैं । ) 

फ०-दोहाई है महाराज दोहाई है । हमारा न्याव होय । 

राजा-चुप रहो । तुम्हारा न्याव यहाँ ऐसा होगा कि जैसा जम के यहाँ 
भी न होगा--वोलो क्या हुआ ? 

फ०-महा राज ! कल्लू बनियाँ की दीवार गिर पड़ी सो मेरी बकरी उसके 
नीचे दब गई। दोहाई है महाराज न्याव हो । 

ot नौकर से ) महाराज ! कल्लू वनियाँ की दीवार को अभी पकड़ 

लाभो । 

मंत्री-महाराज, दीवार नहीं लाई जा सकती । 


राजा-अच्छा, उसका भाई, लड़का, दोस्त, आशना जो हो उसको पकड़ 
लामो tc-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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मंत्री-महाराज ! दीवार इंट चूने की होती है, उसको माई-बेटा नहीं होता। 

राजा-अच्छा, कल्लू बनिये को पकड़ लाओ । ( नोकर लोग दौड़कर बाहर 
से बनिये को पकड़ लाते हैं। ) क्यों वे बनिए ? इसकी लरकी, नहीं वरकी क्यों 
दवकर मर गई? 

संत्री-बरकी नहीं महाराज बकरी । ; 

राजा-हाँ हाँ, बकरी क्यों मर गई--बोल, नहीं अमी फाँसी देता हूँ । 


कल्लु-महाराज ! मेरा कुछ. दोष नहीं । कारीगर ने ऐसी दीवार बनाया 
कि गिर पड़ी । 


राजा-अच्छा, इस मल्लू को छोड़ रो, कारीगर को पकड़कर लाओ | 
( कल्लू जाता है, लोग कारीगर को पकड़कर लाते हैं। ) क्यों बे कारीगर ! 
इसकी बकरी किस तरह मर गई? 

कारीगर-महाराज, मेरा कुछ कसूर नहीं, चूनेवाले ने ऐसा ster बनाया कि 
दीवार गिर पड़ी । 

राजा-अच्छा, इस HUTT को बुलाओ, नहीं नहीं निकालो, उस चूनेवाले 
को बुलाओ । ( कारीगर निकाला जाता है, चूनेवाला पकड़कर लाया जाता है ) 
क्यों वे खैर सुपाड़ी चूने वाले ! इसकी Hath कैसे मर गई ? 

चूनेवाला-महाराज ! मेरा कुछ दोष नहीं; मिश्‍्ती ने चूने में पानी ढेर दे 
दिया, इसी से चूना कमजोर हो गया होगा । 

राजा-अच्छा, चुन्नोलाल को निकालो, मिश्ती को पकड़ो। ( चूनेचाला 
निकाला जाता है, भिशती लाया जाता है। ) क्यों बे मिशती ! गंगा जमुना की 
किर्ती ! इतना पानी क्यों दिया कि इसकी बकरी गिर पड़ी और दीवार दब गई? 

भिश्ती-महाराज ! गुलाम का कोई कसूर नहीं । कस्साई ने मसक इतनी 
बड़ी बना दिया कि उस में पानी जादे आ गया । 

राजा-अच्छा, BEATS को लाओ, मिशती निकालो । ( लोग भिशती को 
निकालते हैं और कस्साई को लाते हैं । ) क्यों बे कस्साई, मशक ऐसी क्यों 
बनाई कि दीवार लगाई बकरी दबाई ? 

कस्साई-महाराज ! गड़ेरिया ने टके पर ऐसी बड़ी भेंड मेरे हाथ बेंची कि 
उस की: मधाक ra पवन) गई Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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राजा-अच्छा, कस्साई को निकालो, गड़ेरिये को लाओ । ( कस्साई निकाला 
जाता है, गड़ेरिया आता है । ) क्यों वे ऊखपौड़े के गड़ेरिया ! ऐसी बड़ी मेंड़ 
क्यों वेचा कि बकरी मर गई ? 

गड़ेरिया-महा राज ! उधर से कोतवाल साहब की सवारी आई, पो उस के 
देखने में मैंने छोटो बड़ी मेंड़ का खयाल नहीं किया, मेरा कुछ कसूर नहीं । 

राजा-अच्छा, इसको निकालो, कोतवाल को अभी सरव मुहर पकड़ लाओ। 
( गड़ेरिया निकाला जाता है, कोतवाल पकड़ा जाता है। ) क्यों वे कोतवाल, तें 
ने सवारी ऐसी धूम से क्यों निकाली कि गड़ेरिये ने घबड़ाकर बड़ी मेंड़ बेचा, 
जिससे बकरी गिरकर कल्लू वनियाँ दब गया ? 

कोतचाल-महाराज महाराज ! मैंने तो कसूर नहों किया, मैं तो शहर के 
इन्तजाम के वास्ते जाता था । 

मंत्री-( आप ही आप ) यह तो बड़ा गजब हुआ, ऐसा न हो कि ag àa- 
कफ इस बात पर सारे नगर को फुंक दे या फाँसी दे। ( कोतवाल से ) यह 
नहीं, तुमने ऐसे धूम से सवारी क्यों निकाली ? 

राजा-हाँ, हाँ, यह नहीं, तुमने ऐसे धूम से सवारी क्यों निकाली कि उस 
की बकरी दबी | 

कोतवाल-महाराज महाराज-- 

राजा-कुछ नहीं, महाराज सहाराज। ले जाओ, कोतवाल को अभी फाँसी 
दो । दरबार बरखास्त | 

( लोग एक तरफ से कोतवाल को पकड़कर ले जाते हैं, दूसरी ओर से 
मंत्री को पकड़ कर राजा जाते हैं। ) 


( पटाक्षेप ) 
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पाँचवाँ दृइय 
[ अरण्य ] 
( गोबर्घनदास गाते हुए आते हैं । ) 
राग काफी 


अंधेर नगरी अनवूझ राजा । टका सेर माजी टका सेर खाजा ॥ 
नीच ऊंच सब एकहि ऐसे। जैसे weg पण्डित तैसे॥ 
कुल मरजादन मान बड़ाई। सवे एक से लोग लुगाई॥ 
जात पाँत पूछे नहि कोई। हरि को मजे सो हरि को होई॥ 
वेश्या जोरू एक समाना । बकरी गऊ एक करि जाना ॥ 
सांचे मारे मारे डोलैं। छली दुष्ट सिर चढ़ि चढ़ि बोलें ॥ 
प्रगट सभ्य अन्तर छलधारो । सोई राजसभा बलमारी ॥ 
ata कहँ ते पनही खावे | झूठे बहु बिधि पदवी पावें॥ 
छलियन के एका के आगे। लाख कहौ एकहु नहि लागे॥ 
भीतर होइ मलिन को कारो । चहिये बाहर रंग चटकारो ॥ 
धर्मं अधमं एक दरसाई। राजा करै सो न्याव सदाई॥ 
भीतर स्वाहा बाहर सादे। राज करहि अमले अरु प्यादे ॥ 
अन्धाधुन्ध मच्यो सब देसा। मानही राजा रहत बिदेसा॥ 
गो द्विज श्रुति आदर नहि होई। amg नूपति बिधर्म्मी कोई॥ 
ऊंच नीच सब एकहि सारा। ame ब्रह्म ज्ञान बिस्तारा॥ 
अंधेर नगरी अनबूझ राजा | टका सेर माजी टका सेर खाजा ॥ 


( बेठकर मिठाई खाता है ) 
गुरुजी ने हम को नाहक यहाँ रहने को मना किया था । माना कि देस बहुत 
बुरा है। पर अपना क्या ? अपने किसी राजकाज में थोड़े हैं कि कुछ डर है, 
रोज मिठाई चामना, मजे में आनन्द से राममजन करना । 


त _ ( मिठाई खाता है) 
oH चार प्यर्दि र अरे से अकर उसकी aay सति ह" 
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१ प्या०-चल बे चल, बहुत मिठाई खाकर मुटाया है । आज पुरी हो गई। 
२ प्या०-वाबाजी चलिए, नमोनारायन कीजिये | 
गो० दा०-( घबड़ाकर ) हैं ! यह आफत कहाँ से आई! अरे भाई, मैंने 
तुम्हारा क्या बिगाड़ा है जो मुझको पकडते हो ? 
१ प्या०-आप ने बिगाड़ा है या वनाया है इससे क्या मतलव ? अव चलिए। 
फाँसी चढ़िए । 
गो० दा०-फाँसी ! अरे बाप रे बाप फाँसी !! मैंने किसकी जमा लूटी है कि 
मुझको फाँसी ! मैंने किसके प्राण मारे कि मुझको फाँसी ! 
२ प्या०-आप बड़े मोटे हैं, इस वास्ते फाँसी होती है। 
गो० दा०-मोटे होने से फाँसी ? यह कहाँ का न्याय है ! अरे, हँसी फकीरों 
से नहीं करनी होती | : 
१ प्या०-जव सूली चढ़ लीजिएगा तब मालूम होगा कि हँसी है कि सच । 
सीधी राह से चलते हौ कि घसीटकर ले चलें ? 
गो० दा०-अरे बाबा, क्यों बेकसूर का प्राण मारते हौ ? भगवान के यहाँ 
कया जवाब दोगे ? 
१ प्या०-मगवान को जवाब राजा देगा । हमको क्या मतलब । हम तो 
हुकमी बन्दे हूँ । 
गो० दा०-तब भी बाबा बात क्या है कि हम फकीर आदमी को नाहक 
फाँसी देते हौ ? 
| १ प्या०-वात यह हैं कि कल कोतवाल को फाँसी का हुकुम हुआ था । जब 
फासी देने को उसको ले गए, तो फाँसी का फन्दा बड़ा हुआ, क्योंकि कोतवाल 
| साहब दुबले हैं । हम लोगों ने महाराज से अज किया, इस पर हुक्म हुआ कि एक 
मोटा आदमी पकड़कर फाँसी दे दो, क्योंकि बकरी मारने के अपराध में किसी न 
किसी की सजा जरूर है, नहीं तो न्याव न होगा । इसी वास्ते तुमको ले जाते 
हैं कि कोतवाल के बदले तुम को फाँसी दें । 


Te Se AD ओऱ,कोई मोळ, GOR अभव सेहो मिलता 
जो मुझ अनाथ फकीर को फाँसी देते हैं ? 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri [ १३५ 


१ प्या०-इसमें दो बात हैं-एक तो नगर भर में राजा के न्याव के डर से 
कोई मुटाता ही नहीं, दूसरे और किसी को oss तो वह न जानें क्या बात 
बनाव कि हमी लोगों के सिर कहीं न घहराय और फिर इस राज में साधु 
महात्मा इन्हीं लोगों की तो दुदंशा है, इससे तुम्हीं को फाँसी देंगे । 

गो० दा०-दुहाई परमेश्वर की। अरे, मैं नाहक मारा जाता हूँ ! अरे यहाँ 
बड़ा हो अंधेर है, अरे गुरुजी महाराज का कहा मैंने न माना उसका फल मुझको 
भोगना पड़ा । गुरुजी कहाँ हौ ! आओ, मेरे प्राण बचाओ, अरे मैं बेअपराध 
मारा जाता हूँ! गुरुजी गुरुजी । 

( योवर्धनदास चिल्लाता है, प्यादे लोग उसको पकड़कर ले जाते हैं ) 


( पटाक्षेप ) 


छठा दृश्य 
[ स्थान-श्मशान | 
( योबर्घनदास को पकड़े हुए चार सिपाहियों का प्रवेश ) 

गो० दा०-हाय बाप रे ! मुझे बेकसूर ही फाँसी देते हैं ॥ अरे माइयो, कुछ 
तो धरम विचारो ! अरे मुझ गरीब को फाँसी देकर तुम लोगों को क्या लाम 
होगा ? अरे मुझे छोड़ दो । हाय ! हाय ! ( रोता है और छुड़ाने का यत्न 
करता है ) 

१ सिपाही-अवे, चुप रह-राजा का हुकुम भला कहीं टल सकता है? यह 
तेरा आखरी दम हैं, राम का नाम ले-बेफाइदा क्यों शोर करता है ? चुप EI 

गो० दा०-हाय ! मैने गुरुजी का कहना न माना, उसी का यह फल है । 
गुरुजी ने कहा था कि ऐसे नगर में न रहना चाहिये, यह मैंने न सुना ! अरे ! 
इस THe कैमिमिं” हीं"अंथेरः निशी aaiae ecaa बचने की 
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कौन आशा है। अरे ! इस नगर में ऐसा कोई धर्मात्मा नहीं है जो इस फकोर 
को बचावै ! गुरुजी ! कहाँ हौ ? वचाभो-गुरुजी-गुरुजी- 
( रोता है, सिपाही लोग उसे घसीटते हुए ले चलते हैं 1 ) 
( गुरुजी और नारायणदास आते हैं ) 

गुरु-अरे बच्चा गोवर्धनदास ! तेरी यह क्या दशा है? 

गो० दा०-( गुरु को हाथ जोड़कर ) गुरुजी ! दीवार के नीचे बकरी दव 
गई, सो इसके लिये मुझे फाँसी देते हँ, गुरुजी वचाओ। 

गुरु-अरे बच्चा ! मैंने तो पहिले ही कहा था कि ऐसे नगर में रहना ठीक 
नहीँ; तेने मेरा कहना नहीं सुना । 

गो० दा०-मैंने आपका कहा नहीं माना, उसी का यह फल मिला । आपके 
सिवा अब एसा कोई नहीं है जो रक्षा करै। मैं आप ही का हूँ, आपके सिवा 
और कोई नहीं ( पेर पकड़कर रोता है ) । 

सहंत-कोई चिन्ता नहों, नारायण सब समर्थ है ( भौं चढ़ाकर सिपाहियों 
से ) सुनो, मुझको अपने शिष्य को अन्तिम उपदेश देने दो, तुम लोग तनिक 
किनारे हो जाओ । देखो, मेरा कहना न मानोगे तो तुम्हारा भला न होगा | 

सिपाही-नहीं महाराज, हम लोग हट जाते हैं। आप बेशक उपदेश कीजिए | 

( सिपाही हट जते हैं । गुरुजी चेले के कान में कुछ समझाते हैं । ) 

गो० दा०-( प्रगट ) तब तो गुरुजी हम अमी फाँसी चढ़ेंगे । 

महंत-नहीं बच्चा, मुझको चढ़ने दे । 

Mo दा०-नहीं गुरुजी, हम फाँसी पड़ेंगे । 

महंत-नहीं वच्चा हम । इतना समझाया नहीं मानता, हम बूढ़े भए, हमको 
जाने दे । 

गो० दा०-स्वर्ग जाने में बूढ़ा जवान क्या ? आप तो सिद्ध हो, आपको गतिं 


अगति से क्या ? मैं फाँसी ea । 
(इसी प्रकार दोनों हुज्जत करते हैं-सिपाही लोग परस्पर चकित होते हैं ।) 
१ सिपाही-माई ! यह क्या माजरा है, कुछ समझ नहीं पड़ता । 


TANA on. et समझा Riva कि Van. 
( राजा, मन्त्री कोतवाल आते हैं ) 
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राजा-यह क्या गोलमाल है? 

१ सिपाही-महाराज ! चेला कहता है मैं फाँसी पड़/गा, गुरु कहता है मैं 
पड़,गा; कुछ मालूम नहीं पड़ता कि क्या वात है । 

राजा-( गुरु से ) बाबाजी ! बोलो । काहे को आप फाँसी चढते हैं ? 


महन्त-राजा ! इस समय ऐसा साइत है कि जो मरेगा सीधा agus 
जायगा । 


मन्त्री-तव तो हमी फाँसी चढ़ेंगे । 
गो० दा०-हम हम | हमको तो हुकुम है। 
कोतवाल-हम लटकेंगे । हमारे सबब तो दीवार गिरी । 
राजा-चुप रहो, सब लोग, राजा के आछत ओर कौन FHS जा सकता 
है । हमको फाँसी चढ़ाओ, जल्दी, जल्दी । 

महन्त-जहाँ न धम्मं न बुद्धि नहि, नीति न सुजन समाज । 

ते tafe ngk नसे, जैसे चोपटराज॥ 

( राजा को लोग टिकठी पर खड़ा करते हैं । ) 
( पटाक्षेप ) 


॥ इति ॥ 


~ 
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श्रीचंद्रावळी नाटिका 


काव्य, सुरस सिगार के दोउ दल, कविता नेम। 
जन जन सों के ईस सों कहियत जेहि पर प्रेम ॥ 
हरि उपासना, भक्ति, वेराग, रसिकता, ज्ञान। 
सोधें जग जन मानि या चंद्रावलिहि प्रमान ॥ 
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समर्पण 


प्यारे ! 

लो तुम्हारी चंद्रावली तुम्हें समपित है । अंगीकार तो किया ही है इस 
पुस्तक को भी उन्हीं की कानि से अंगीकार करो । इसमें तुम्हारे उस प्रेम का 
वर्णन है, इस प्रेम का नहीं जो संसार में प्रचलित है । हाँ एक अपराध तो हुआ 
जो अवश्य क्षमा करना हो होगा । वह यह कि प्रेम की दशा छापकर प्रसिद्ध 
की गई। वा प्रसिद्ध करने ही से क्या, जो अधिकारी नहीं है उनके समझ ही में 
न आवैगा | 

तुम्हारी कुछ विचित्र गति है। हमी को देखो । जब अपराधों को स्मरण 
करो तब ऐसे कि कुछ कहना ही नहीं । क्षण भर जीने के योग्य नहीं । पृथ्वी पर 
वैर धरने को जगह नहीं । मुंह दिखाने के लायक नहीं। और जो यों देखो तो 
ये लंबे लंबे मनोरथ । यह बोलचाल । यह ढिठाई कि तुम्हारा सिद्धांत कह. 
डालना । जो हो इस दूध खटाई की एकत्र स्थिति का कारण तुम्हीं जानो ४ 
इसमें कोई संदेह नहीं कि जैसे हों तुम्हारे बनते हैं। अतएव क्षमासमुद्र ! क्षमा 
करो । इसी में निर्व्वाह्‌ है । बस-- 

भाद्रपद कृष्ण १४) 


सं० १९३३ हरिश्‍चंद्र 
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स्थान-रगशाला 


[ ब्राह्मण आशीर्वाद पाठ करता हुआ आया । | 
मरित नेह नव नीर नित, बरसत सुरस अथोर। 
जयति अलौकिक घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥ १॥ 
[ ओर भी | 
नेति नेति तत्‌ शब्द प्रतिपाद्य सव्वं भगवान | 
चंद्राली चकोर श्रीकृष्ण करी कल्यान ॥ २॥ 
[ सुत्रधार आता है ] 
सु०-बस वस बहुत बढ़ाने का कुछ काम नहीं ? मारिष मारिष ater दोड़ो, आज 
ऐसा अच्छा अवसर फिर न मिलेगा, हम लोग अपना गुण दिखाकर आज 
निश्चय कृतकृत्य होंगे | 
[ पारिपाश्वंक आकर | 
पा०-कहो कहो, आज कयौं ऐसे प्रसन्न हो रहे हो? कौन सा नाटक करने का 
विचार है और उसमें ऐसा कोन सा रस है कि फूले नहीं समाते ? 
सु०-आः तुमने अव तक न जाना ? आज मेरा विचार है कि इस समय के बने 
एक नये नाटक की लीला करू क्यौंकि संस्कृत नाटकों को अपनी भाषा में 
अनुवाद करके तो हम लोग अनेक बार खेल चुके हैं फिर बारंबार उन्हीं 
के खेलने को जी नहीं चाहता । 
या०-तुमने बात तो बहुत अच्छी सोची, वाह zal न हो, पर यह तो कहो कि 
वह नाटक बनाया किसने है ? 
सु०-हम लोगों के परम मित्र हरिश्चंद्र ने । 
या०-({मुंह फेरकर ) किसी समय तुम्हारी बुद्धि में भी भ्रम हो जाता है। 
मत्ता जह जावक THT PARo agah uana र अनेक 
बड़े बड़े कवि हैं, कोई उनका प्रबंध खेलते ? 
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सु०-( हसकर ) इसमें तुम्हारा दोष नहीं, तुम तो उससे नित्य adt मिलते, जो 
लोग उसके संग में रहते हैं वे तो उसको जानते ही नहीं तुम विचारे 
कया हो! 
पा०-( आश्चयं से) हाँ मैं तो जानता ही न था, मला कहो उनके दो चार गुण 
मैं भी सुन सकता हूँ 1 
सु ०-क्यों नहीं, पर जो श्रद्धा से सुनो तो । 
पा०-मैं प्रति रोम को कर्ण बनाकर महाराज पृथु हो रहा हूँ, आप कहिए । 
सु०-( आनंद से ) सुनो-- 
परम प्रेम निधि रसिक बर, अति उदार गुन खान । 
जग जन रंजन आशु कबि, को हरिचंद समान ॥ ३॥ 
जिन श्री गिरिधरदास कबि, रचे ग्रंथ चालीस । 
ता सुत श्री हरिचंद को, को न नवावे सीस॥ ४॥ 
जग जिन तून सम करि तज्यौ, अपने प्रेम प्रभाव । 
करि गुलाव सो आचमन, लीजत वाको नांव ॥५॥ 
चंद टले सूरज टले, टले जगत के नेम। 
यह हृढ़ श्री हरिचद को टले न अविचल प्रेम ॥ ६॥ 
पा०-वाह वाह ! मैं ऐसा नहीं जानता था, तब तो इस प्रयोग में देर करनी ही 


मूल है । 
[ नेपथ्य में ] 
श्रवन सुखद मव मय हरन त्यागिन कों अत्याग | 
नष्ट जीव विनु कौन हरि गुन सों करे विराग ॥ ७॥ 
हम dig तजि जात नहि, परम पुन्य फल जौन । 
कृष्ण कथा सौं मधुर तर, जग मैं माखौ कौन ॥ ८॥ 
सु०-( सुनकर आनंद से ) आहा ! वह देखो मेरा प्यारा छोटा भाई शुकदेवजी 
बनकर रंगशाला में आता है और हम लोग बातों ही से नहीं Ferm । तो 
अब मारिष ! चलो, हम लोग भी अपना अपना वेष धारण करें । 
पा०-क्षण भर और ठहरो मुझे शुकदेवजी के इस वेष की शोमा देख लेने दो 


तकः अलंफ्रा?७॥c Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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सु०-सच कहा, महा कैसा सुंदर बना है, वाह मेरे भाई वाह । कयौं न हो आखिर 
तो मुझ रंगरंज का भाई है। 

अति कोमल सब अंग रंग सांवरो सलोना। 

घूंघर वाले वालन पै बलि वारौं टोना॥ 

मुज बिसाल मुख चंद झलमले नन aN 

जुग कमान सी खिंचीं wea हिय में दोउ Fig ॥ 

छबि लखत नैन छिन नहि टरत शोमा नहि कहि जात है। 

मनु प्रेमपुंज ही रूप धरि आवत आजु लखात है॥९॥ 
| दोनों जाते हैं ] 
इति प्रस्तावना 


अथ विष्कम्भक 


[ आनंद में कूलते हुए डगमगी चाल से शुकदेवजी आते हैं | 
शु०-( श्रवन सुखद इत्यादि फिर से पढ़कर ) अहा संसार के जीवों की कैसी 
विलक्षण रुचि है, कोई नेम धम्मं में नूर है, कोई ज्ञान के ध्यान में मस्त, 
कोई मत मतांतर के झगड़े में मतवाला हो रहा है, एक दूसरे को दोष 
देता है, अपने को अच्छा समझता है, कोई संसार को ही सर्वस्व मानकर 
परमार्थ से चिढ़ता है, कोई परमार्थ ही को परम पुरुषार्थ मानकर घरबार 
तृण सा छोड़ देता है । अपने अपने रंग में संव रंगे हैं, जिसने जो सिद्धांत 


कर लिंयी है वही उसके जी मे गडे tele और उसी के Ger मंडन में 


[ १४३ 
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जन्म विताता है, पर वह जो परम प्रेम अमृतमय एकांत भक्ति है, जिसके 

उदय होते ही अनेक प्रकार के आग्रह स्वरूप ज्ञान विज्ञानादिक अंधकार 

नाश हो जाते हैं और जिसके चित्त में आते ही संसार का निगड़, आपसे 

भाष खुल जाता है--किसी को नहीं मिली; मिले कहाँ से, सब उसके 

अधिकारी भी तो नहीं हैं। और भी, जो लोग धाम्मिक कहाते हैं उनका चित्त 

स्वमत स्थापन और परमत निराकरण रूप वादविबाद से और जो विचारे 

विषयी हैं उनका अनेक प्रकार की इच्छा रूपी तृष्णा से । अवसर तो पाता ही 

नहीं कि इधर झुक ( सोचकर ) अहा इस मदिरा को शिवजी ने पान 

किया है, और कोई क्या पियेगा ? जिसके प्रभाव से अरद्धाग में बैठी पार्वती 

भी उनको विकार नहीं कर सकती, धन्य हैं, धन्य हैं ॥ और दूसरा ऐसा कौन 

है । ( बिचार कर ) नहीं नहीं ब्रज की गोपियों ने उन्हें मी जीत लिया है। 

आहा इनका कैसा विलक्षण प्रेम है कि अकथनीय और अकरणीय हैं । क्योंकि 

जहाँ माहात्म्य ज्ञान होता है वहाँ प्रेम नहीं होता और जहाँ पुण प्रीति होती 

है वहाँ माहात्म्य ज्ञान नहीं होता । ये धन्य हैं.कि इनमें दोनों बातें एक 

संग मिलत, हैं, नहीं तो मेरा सा निवृत्त मनुष्य भी रात दिन इन्हीं लोगों 

का यश क्यों गाता है ? À 

[ नेपथ्य में वीणा बजती है | 
[ आकाश की ओर देखकर और वीणा का झब्द सुनकर | 

आहा ! यह आकाश कैसा प्रकाशित हो रहा है और वीणा के कैसे मधुर 
स्वर कान में पड़ते हैं । ऐसा संभव होता है किं देवषि मंगवान्‌ नारद यहाँ आते 
हैं ? आहा ! वीणा कैसे मीठे सुर से बोलती है । (नेपथ्य पथ की ओर देखकर) 
अहा वही तो हैं, धन्य हैँ, केसी सुंदर शोभा है-+- 

for जटा को भार सीस पै सुन्दर सोहत। 

गल तुलसी को माल बनी जोहत मन मोहत ॥ 

कटि मृगपति को चरम चरन मैं घुंघरू धारत। 

नारायण गोविन्द कृष्ण यह नाम उचारत॥ 

ले बीना कर बादन करत तान सात सुर सों भरत। 


जय अप, किए हैं हरि-कहि ANS तुजि:ना प त्याल ०॥ 
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जुग dav की बीन परम सोभित मन भाई! 
लय अरु सुर की mg जुगल गठरी लटकाई॥ 
amie wate के कै द्वै फल MEI 
कै कोमल अरु तीव्र सुर मरे जग मन AEN 
कै श्रीराधा अरु कृष्ण के अगनित गुन गन के प्रगट। 
यह अगम खजाने द्वै भरे नित खरचत तो हू अघठ ॥११॥ 


मनु तीरथमय कृष्णचरित की safe लीने। 

की भूगोल खगोल दोउ कर अमलक ë MAN 

जग बुधि तौलन हेत मनहुँ यह तुला बनाई। 
भक्ति मुक्ति की जुगल पिटारी क॑ लटकाई॥ 

मनु गांवन सों श्रीराग के वीना हू फलती भई। 

के राग-सिन्धु के तरन हित यह दोऊ तंबी लई ॥१२॥ 
ब्रह्म जीव, निरगुन सगुन, द्वैतात fammi 
नित्य अनित्य विवाद के è qar निरधार॥१३॥ 
जो इक da लै कढ़े, सो बैरागी होय। 
क्यों नहि ये सव सों बढे, ले तूंबा कर दोय॥१४॥ 
तो अब इनसे मिल के भाज मैं परमानंद लाम करूँगा । 


[ नारदजी आते हैं ] 


शु०-( आगे बढ़कर और गले से मिलकर ) आइए आइए, कहिए कुशल तो है ? 


किस देश को पवित्र करते हुए आते हैं ? 


ना०-आपसे महापुरुष के दशन हों और फिर भी कुशल न हो यह बात तो 


सवंथा असम्भव है; और आप से तो कुशल पूछना ही व्यर्थ है। 


शु०-यह तो हुआ, भब कहिए आप आते कहाँ से हैं ? 
ना०-इस समय तो मैं Ala दावन से आता हूँ । 


शु०-अहा ! आप धन्य हैं जो उस पवित्र भूमि से आते हैं ( पेर छूकर ) धन्य हैं 


उप भूमि की Bic कुहिए वहाँ क्या, क्या वेला? Vidyalaya Collection. 
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ना०-वहाँ परम प्रेमानंदमयी श्री ब्रजवल्लवी लोगों का दशन करके अपने को 
पवित्र किया और उनकी विरहावस्था देखता वरसों वहीं मूला पड़ा रहा, 
अहा ये श्री गोपीजन धन्य हैं, इनके गुणगण कौन कह सकता है। 
गोपिन की सरि कोऊ नाहीं । 
जिन तृन सम कुल लाज निगड़ सब तोरयौ हरि रस माहीं ॥ 
जिन निज बस कीने नंदनंदन विहरी दे maata l 
सव संतन के सीस रहौ इन चरन छत्र की छाँहो॥१५॥ 


ब्रज के लता पता मोहि कीजे । 
गोपी पद पंकज पावन की रज जाम सिर भींजे ॥ 
आवत जात कुंज की गलियन रूप सुधा नित पीजै। 
श्री राधे राधे मुख यह बर मुंह मांग्यौ हरि दीजै ॥१६॥। 
( प्रेम अवत्या में आते हैं और नेत्रों से आँसू बहते हैं ) 

शु०-( अपने आँसु पोंछकर ) अहा धन्य है आप धन्य हैँ, अभी जो मैं न सम्हालता 


तो बीना आपके हाथ से छूट के गिर पड़ती, क्यों न हो श्री महादेवजी के 
प्रीतिपात्र होकर आप ऐसे प्रेमी हों इसमें आश्चर्य नहीं । 


ना०-( अपने को सम्हालकर ) अहा ये क्षण कंसे आनंद से बीते हुँ, यह आपसे 
महात्मा की संगत का फल है । 

शु०-कहिए, उन सब गोपियों में प्रेम विशेष किसका है ! 

ना०-विशेष किसका कहुँ और न्यून किसका कहूँ, एक से एक बढ़कर हें। 
श्रीमती को कोई बात ही नहो वह तो श्रीकृष्ण ही हैं लीलाथे दो हो रही 
हैं तथापि सब गोपियों में श्रीचंद्रावलीजी के प्रेम की ACA आज कल व्रज 
के डगर-डगर में फैली हुई है। अहा ! कैसा विलक्षण प्रेम है, यद्यपि माता 
पिता भाई बन्धु सब निषेध करते हैं और उधर श्रीमतीजी का भी भय ह 
तथापि श्रीकृष्ण से जल में दूध की भाँति मिल रही हैं लोक लाज गुरुजन 


o 
CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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कोई वाधा नहीं कर सकते, किसी न किसी उपाय से श्रीकृष्ण से मिल ही 
रहती हैं 1 
शु०-धन्य हैं धन्य हैं, कुल को वरन जगत को अपने निर्मल प्रेम से पवित्र करने- 

वाली हैं । 

( नेपथ्य सें वेणु का शब्द होता है ) 
अहा यह वंशी का शब्द तो और भी व्रजलीला की सुधि दिलाता है चलिए 
चलिए अब तो ब्रज का वियोग सहा नहीं जाता; शीघ्र ही चल के उसका 
प्रेम देखें; उस लीला के विना देखे आँखें व्याकुल हो रही हैं । 

( दोनों जाते हैं ) 
[ इति Sage नामक विष्कृम्भक | 


वर्षा वियोग 
( समय तीसरा पहर, गहिरे बादल छाये हुए ) 


( स्थान--तालाब के पास एक बगीचा ) 


( कूला पड़ा है, कुछ सखी भूलती, कुछ इधर उधर फिरती हैं ) 
| चंद्राचली, माधवी, काममंजरी, बिलासिनी, इत्यादि एक स्थान पर 
बेठी हैं, चंद्रकांता, वल्लभा, श्यामला, भामा, कूले पर हैं, 
कामिनी और माधुरी हाथ में हाथ दिये घूमती हैं ] 


०--सखी०, देख बरसात भी अब की किस धूम धाम से आई हैं मानो कामदेव 
ने अबलाकों: कोति छलाह. ni MAGE MATT aes WA | 


[ १४७ 
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धम से चारों ओर से घूम घूमकर बादल परे के परे जमाये वगपंगति का 


निशान उडाये लपलपाती नंगी तलवार सी बिजली चमकाते गरज गरजकर 
डराते वान के समान पानी वरखा रहे हैं और इन दुष्टों का जी बढ़ाने को 
मोर करखासा कुछ अलग पुकार पुकार गा रहे हैं। कुल की मर्य्याद ही 
पर इन निगोड़ों की चढ़ाई है। मनोरथों से कलेजा उमगा आता है और 
काम की उमंग जो अंग अंग में भरी हैं उनके निकले विना जी तिलमिलाता 
& । ऐसे वादलों को देखकर कौन लाज की चद्दर रख सकती है और कैसे 
पतिब्रत पाल सकती है ! 
1श०-विशेष कर वह जो आप कामिनी हो ( हुँसती है ) । 


का०-चल तुझे gaa ही की पड़ी है। देख भूमि चारो ओर हरी हरी हो रही 
है । नदी नाले बावली तालाब सव भर गये । पक्षी लोग पर समेटे पत्तों की 
आड़ में चुपचाप सकपके से होकर बैठे हँ । वोरवहूटी और जुगुनूं पारी 
पारी रात और दिन को इधर उधर aia दिखाई पड़ती हैं । नदियों के 
करारे धमाधम दटकर गिरते हैं। सर्प निकल निकल अशरण से इधर 
धर भागे फिरते हैं । मागं बंद हो रहे हैं। परदेसी जो जिस नगर में हूं 
वहों पड़े पड़े पछता रहे हैं आगे बढ़ नहीं सकते । वियोगियों को तो मानो 
छोटा प्रलयकाल ही आया है | 
माध०-छोटा क्यों बड़ा प्रलयकाल आया है । पानी चारों ओर से उमड़ ही रहा 
है । लाज के AS बड़े जहाज गारद हो चुके, भया, फिर वियोगियों के हिसाब 
तो संसार इवा ही है, तो प्रलय ही ठहरा | 
का०-पर तुझको तो बटेकृष्ण का अवलम्ब है न, फिर तुझे क्या, भांडीर वट के 
पास उस दिन खड़ी बात कर ही रही थी, गए हम-- 
माध०-और चंद्रावली ? 
का०-हाँ, चंद्रावली बिचारी तो आप ही गई बीती है उसमें भी अब तो पहरे में 
हैं, नजर बंद रहती है, झलक भी नहीं देखने पाती, अब क्या-- 
माध०-जाने दे नित्य का झंखना । देख, फिर पुरवैया झकोरने लगी ओर वृक्षो 
से लपटी लताएँ फिर से लरने लगीं । साड़ियों के आँचल और दामन 
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फिर उड़ने लगे और मोर लोगों ने एक साथ फिर शोर किया । देख यह 
घटा अभी गरज गई थी पर फिर गरजने लगी | 
का०-सखी वसंत का ठंढा पवन और सरद की चाँदनी से राम राम करके 
वियोगियों के प्राण बच भी सकते हैं, पर इन काली काली घटा और पुरवेया 
के झोंके तथा पानी के एकतार झमाके से तो कोई भी न वचेगा । 
माघु०-तिसमें तू तो कामिनी ठहरी, तू वचना क्या जाने । 
का०-चल ठठोलिन । तेरी आँखों में अभी तक उस दिन की खुमारी भरी है 
इसी से किसी को कुछ नहीं समझती । तेरे सिर बीते तो मालूम पड़े | 
माधु०-वीती है मेरे सिर । मैं ऐसी कच्ची नहीं कि थोड़े में बहुत उवल पड़ । 
का०-चल तू हई है क्या कि न उवल पड़ेगी । स्त्री की बिसात ही कितनी । बड़े 
बड़े योगियों के ध्यान इस बरसात में छूट जाते हैं, कोई योगी होने ही पर 
मन ही मन पछताते हैं, कोई जटा पटककर हाय हाय चिल्लाते हैं और 
बहुतेरे तो तूमड़ी तोड़ तोड़कर योगी से भोगी हो ही जाते हैं । 
माधु०-तो तू भी किसी सिद्ध से कान फूंकवाकर तुमड़ी तोड़वा ले । 
का०-चल ! तू क्या जाने इस पीर को । सखी यही भूमि और यही कदम कुछ 
दूसरे ही हो रहे हैं, और यह दुष्ट बादल मन ही दूसरा किये देते हैं । तुझें 
प्रेम हो तब qA । इस आनंद को धुनि में संसार ही दूसरा, एक विचित्र 
होभावाला और सहज काम गाने वाला मालूम पड़ता है। 
माधु०-कामिनी पर काम का दावा है इसी से हेरफेर उसी को बहुत छेड़ा 
करता है । 


( नेपथ्य में बारंबार मोर ककते हैं ) 


का०-हाय हाय इस कठिन कुलाहल से बचने का उपाय एक विषपान ही है | 
इन दईमारों का कूकना और पुरवया का झकोरकर चलना यह दो बात 
बड़ी कठिन है । धन्य हैं वे जो ऐसे समय में रंग रंग के कपड़े पहिने ऊंची 
ऊँची अटारियों पर चढ़ी पीतम के संग घटा और हरियाली देखती हैं वा 
Te एह्मझें और बेब्रक्गों PANAMA AA 0०प्ेलों) परस्पर 
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पानी वचाते हैँ और रंगीन कपड़े निचोड़कर चौगुना रंग बढ़ते हैँ । 
aad हैं, झुलाते हैं, हँसते हैं, हँसाते हैं, भीगते हैं, मिगाते हैं, गाते हैं, 
गवाते हुँ, और गले लगते हैँ, लगाते हैं । 
'माधु०-और तेरो न कोई पानी बचानेवाला न तुझें कोई निचोड्नेवाला, फिर 
चौगुने की कौन कहे डयौढ़ा सवाया तो तेरा रंग बढ़े ही गा नहीं ? 
का०-चल लुच्चिन ! जाके पायं न भई विवाई सो क्या जाने पीर पराई। 
( बात करती करती पेड़ की आड़ में चली जाती है ) 


माधवी ०-( चंद्रावली से ) सखी, श्यामला का दर्शन कर, देख कैसी सुहावतो 
मालूम पड़ती है। मुखचंद्र पर चूनरी चुई पड़ती है। ae सगबगी होकर 
गले में लपट रही हैं । कपड़े अंग में लपट गये हैँ । भींगने से मुख का पान 
और काजल सबकी एक विचित्र शोमा हो गई है । 


चं०-क्यों न हो । हमारे प्यारे की प्यारी है । मैं पास होती तो दोनों हाथों से 
इसकी बलया लेती और छाती से लगाती । 

का०-सखी, सचमुच आज तो इस कदंब के नीचे रंग बरस रहा है। जैसी समा 
बंधी है वैसी ही झूलने वाली हैं। झूलने में रंग रंग की साड़ी की अर्धे 
चंद्राकार रेखा इंद्रधनुष की छबि दिखाती हे । कोई सुख से बैठी झूले की 
ठंढी ठंडी हवा खा रही है, कोई गाँतो बाँचे लाँग कसे पेंग मारती है, कोई 
गाती है, कोई डरकर दूसरी के गले में लपट जाती है, कोई उतरने को 
अनेक सौगंद देती है पर दूसरी उसको चिढ़ाने को झूला और भी झोंके से 
झुला देती है । 


माध०-हिडोरा ही नहीं झूलता । हृदय में प्रीतम को झुलाने के मनोरथ और 
नैतों में पिया safe मी झूल रही है । सखी आज साँवला ही की मेंहदी 
और चूनरी पर तो रंग है। देख बिजुली की चमक में उसकी मुखछबि 


"कैसी सुंदर चमक उठती है और वैसे पवन भी बार बार घूंषट उलट 
देती हु देख: Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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१५० 
हुलति हिये मैं प्रान प्यारे के बिरह सूल 
फूलति उमंग भरी झूलति हिँडोरे पै। 
गावति रिझावति हँसावति सवन हरि- 
चंद चाव चौगुनों बढ़ाइ घन घोरे पै॥ 
वारि वारि डारौं प्रान हंसनि मुरनि वत- 
रान He पान कजरारे aT डोरे पँ। 
ऊनरी घटामैं देखि दूनरी लगी है आहा 
कैसी आजु चूनरी फबी है मुखगोरे पँ ॥ 
चं०-सखियो, देखो कंसो अंधेर और गजव है कि या स्त मैं सब्र अपनों, मनोरथ 
पूरो करैं और मेरी यह दुरगति होय ! भलो काहुवे तो दया आवती । 
( आँखों में आँसु भर लेती है ) 
माध०-सली तू क्यों उदास होय है । हम सब कहा करें, हम तो आज्ञाकारिणी 
दासी ext, हमारो का अखत्यार है, तऊ BAN सों तो कोऊ कछू तोहि 
नाय कहै । 
का० मं०-भलो सखी हम याहि कहा कहेंगी याहू तो हमारी छोटी स्वामिनी 
ठहरी | 
विला०-हाँ सखी हमारी तो दोऊस्वामिनी हुँ । सखी वात ag हैं क॑ खराबी तो 
हम लोगन की हैँ, ये दोऊ फेर एक की एक होंयगी । लाठी मारवे सों 
पानी थोरों हूँ जुदा हो जायगो, पर अभी जो सुन पावें कि ढिमकी सखी 
ने चद्रावलियं भकेलि छोड़ि दीनी वो फेर देखी तमासा । 
माध०-हम्वं बीर । और केर कामहू तौ eat सव बिगारे । अब देखि कौन नै 
स्वामिनी सों चुगली खाई । हमारेई तुमारे में सों वहू है । सखी चंद्रावलिये 
जो दुःख देयगी वह आप दुःख पावगी । 
चं०-( आप ही आप ) हाय ! प्यारे हमारी यह दशा होती है और तुम तनिक 


गला देते स्यारे फिर यह ak रु कहाँ ओर, हम तुम लह: गं 4 रि यह 


हमको तो अब की ही बना है फिर यह बातें दुलंभ हो जायगों | 
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हाय नाथ ! मैं अपने इन मनोरथों को किस को सुनाऊं और अपनी उमंगैं 
केसे निकालूं | प्यारे रात छोटी है और स्वांग बहुत हैं जीना थोड़ा और 
उत्साह वड़ा । हाय ! मुझ सी मोह में डूबी को कहीं ठिकाना नहों । रात 
दिन रोते ही वीतते हूँ कोई वात पूछनेवाला नहीं क्योंकि संसार में जी 
कोई नहीं देखता सब ऊपर ही को बात देखते हँ । हाय ! मैं तो अपने 
पराये सब से बुरी वनकर वेकाम हो गई। सव को छोड़ कर तुम्हारा 
आसरा पकड़ा था सो तुमने यह गति की । हाय ! मैं किसकी होके रहूँ, मैं 
किसका मुँह देखकर जिऊ । प्यारे मेरे पीछे कोई ऐसा चाहनेवाला न 
मिलेगा । प्यारे फिर दीया लेकर मुझको खोजोगे । हा तुमने विश्वासघात 
किया । प्यारे तुम्हारे निदंयीपन की भी कहानी चलेगी । हमारा तो कपोत- 
ब्रत है । हाय स्नेह लगाकर दगा देने पर भी सुजान कहलाते हो । बकरा 
जान से गया पर खानेवाले को स्वाद न मिला । हाय ! यह न समझा था 
कि यह परिणाम करोगे। वाह खूब निवाह किया । afam भी बध कर 
सुधि लेता हैं, पर तुमने न सुधि ली | हाय एक बेर तो आकर अंक में लगा 
जाओ । प्यारे जीते जी आदमी का गुन नहीं मालूम होता । हाय फिर 
तुम्हारे मिलने को कौन तरसेगा और कौन रोवेंगा । हाय संसार छोड़ा भी 
नहीं जाता सव दुःख सहती हूँ पर इसी में फंसी पड़ी हूँ । हाय नाथ ! 
चारो ओर से जकड़कर ऐसी ऐसी sara कयौं कर डाली है ? प्यारे योंही 
रोते दिन बीतेंगे ? नाथ यह हवस मन की मन हो में रह जायगी ? प्यारे 
प्रगट होकर संसार का मुँह क्‍यों नहीं वंद करते और क्‍यों शंकाद्वार खुला 
रखते हौ? प्यारे सव दीनदयालुता कहाँ गई ? प्यारे जल्दी इस संसार से 
छुड़ाओ | अब नहीं सही जाती । प्यारे जैसी हैं, तुम्हारी हैं । प्यारे अपने 
कनौड़े को जगत की कनौड़ी मत बनाओ । नाथ जहाँ इतने गुन सीले वहाँ 
प्रीति fagar कयौं न सीखा ? हाय ! मंझधार में डुबाकर ऊपर से 
उतराई माँगते हौ ? प्यारे सो भी दे चुकीं अव तो पार लगाओ। प्यारे सब 
की हद होती है । हाय हम तड़पें और तुम तमाशा देखा । जन कुटूंब से 
छुड़ाकर यों छितर वितर करके बेकाम देना यह कौन बात हँ । हाय 
(सबकी Ry Re ser OT kua Statea URT पर यह 
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गति! हाय “भामिनी तें भौंड़ी करी, मानिनी तें मौड़ी करी कौड़ी करी हीरा 
तें कनौड़ी करी gad, तुम पर बड़ा क्रोध आता है और कुछ कहने को जी 
चाहता है । ब्रस अव मैं गाली दूंगी । और क्या कहूँ, वस आप आप ही 
हो; देखो गाली में भी तुम्हैँ मैं aed वाक्य कहूंगी--झूठे, निईय, निघृण, 
“निय हृदय कपाट'' वखेड़िये और निलंज्य ये सब तुम्हें सच्ची गालियाँ 
हैं; मला जो कुछ करना ही नहीं था तो इतना कयौं झूठे बके ? किसने वहकाया 
था ? कूद कूदकर प्रतिज्ञा करने विना कया डूबी जाती थी ? झूठे ! झूठे !! 
झूठ !!! झूठे ही नहीं ate विश्वासघातक; कयौं इतनी छाती ठोंक और हाथ 
उठा उठाकर लोगों को विश्वास दिया ? आप ही सव मरते चाहे जहन्नुम 
में पड़ते, और उस पर तुर्रा यह है कि किसी को चाहे कितना भी दुःखी 
देखें आपको कुछ घृणा तो आती ही नहीं, हाय हाय, कैसे केसे दुखी लोग 
हैँ--और मजा तो यह है कि सव धान वाइस पसेरी । चाहे आपके वास्ते 
दुःखी हो, चाहे अपने संसार के दुःख से, आप को दोनों उल्लू फंसे हैं । 
इसी से तो “निईय हृदय कपाट” यह नाम है। भला क्या काम था कि 
इतना पचड़ा किया ? किसने इस उपद्रव और जाल करने को कहा था ? 


कुछ न होता, तुम्हीं तुम रहते, बस चैन था, केवल आनंद था, फिर क्यों यह 
विषमय संसार किया ? वखेडिये ! और इतने बड़े कारखाने पर वेहयाई 
परलेसिरे की । नाम बिके, लोग झूठा कहुँ, अपने मारे फिरे, आप भी अपने 
मुंह झूठे बनं, पर बाहरे शुद्ध बेहयाई और पुरी निलंज्जता । बेशरमी हो तो 
इतनी तो हो । क्या कहना है, लाज को जूतों मार के पीट पीट के निकाल 
दिया है । जिस मुहल्ले में आप रहते हैं उस मुहल्ले में लाज की हवा भी 
नहीं जाती । जब ऐसे हो तब ऐसे हो । हाय ! एक बेर मी de दिखा दिया 
होता तो मतवाले मतवाले बने कयौं लड़ लड़कर सिर फोडते | अच्छे खासे 
अनूठे निलंज्ज हो, काहे को ऐसे बेशरम मिलेंगे, हुकुमी बेहया हौ, कितनी 
गाली हूँ, बड़े मारी पूरे हो, शरमाओगे थोड़े ही कि माथा खाली करना 
सुफल हो । जाने दो-हम मी तो वैसी ही निलंज्ज और झूठो हैं । क्यों न 
हों । जस gag तस बनी बराता | पर इसमें भी मल उपद्रव हा ही 
है, पर ह इ "और कोई बहता Sa Kara 
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नेतिनेति कहेंगे, सच्ची थोड़े ही कहेंगे पर यह तो कहो कि यह दुखमय 
पचड़ा ऐसा ही फैला रहैगा कि कुछ तै भी होगा? वा तै होय | हमको 
क्या ? पर हमारा तो पचड़ा छुड़ाओ | हाय मैं किससे कहती हूँ । कोई 
सुननेवाला है । जंगल में मोर नाचा किसने देखा । नहीं नहीं वह सव 
देखता है, वा देखता होता तो अब तक मेरी खबर न लेता ? पत्थर होता 
तो वह भी पसीजता। नहीं नहीं मैंने प्यारे को इतना दोष व्यर्थं दिया। 
प्यारे तुम्हारा दोष कुछ नहीं । यह सब मेरे कम्मं के दोष है। नाथ मैं तो 
तुम्हारी नित्य की अपराधिनी हूँ । प्यारे छमा करो । मेरे अपराधों की ओर 
न देखो, अपनी ओर देखो ( रोती है ) 

मा०-हाय हाय ! सखियो, यह तो रोय रही है। 

[ का०्मं०-सखी प्यारी रोवं मती । सखी तोहि मेरे सिर की aig जो रोवे । 

मा०-सखी मैं तेरे हाथ जोड़ मत रोवे । सखी हम सबन को जीव मरचो 
आवै है | 

बि०-सखी जो तू कहैगी हम सब करेंगी | हम मले ही प्रियाजी at रिस सहेंगी 
पर तो सूं हम सब काहू वात सों बाहर नहीं | 

स०-हाय हाय ! यह तो मानै है, नहीं ( आँसू पोंछकर ) मेरी प्यारी मैं हाथ 
जोड़ हा हा खाऊं मानि जा । 

काण्मं०-सखी यासों मतिं कछ कहौ । आओ हम सब fafa कै विचार करें 
जासों याको काम हो । 

बि०-सखी हमारे तो प्राणताई याद निछाबर हैँ पर जो कछू उपाय सूझे | 

चं०--( रोकर ) सखी एक उपाय मुझे सूझा है जो तुम मानो । 

मा०-सखी कयौं न मानेंगो तू कह क्‍यों नहीं । 

चं०-सखी मुझे यहाँ अकेली छोड़ जाओ | 

मा०-तौ तू अकेली यहाँ का करेगी ? 

च०-जो मेरी इच्छा होगी । 

aro AGAR प्छ? काहोयगी)हमह पुत Maha Vidyalaya Collection. 
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चं०-सखी वह उपाय कहा न जाता | 

मा०-तौ का अपनो प्रान देगी। सखी हम ऐसो भोरी नहीं हैं के तोहि अकेली 
छोड़ जायंगी | 

बि०-सखी तू व्यर्थ प्राण देन को मनोरथ करें है तेरे प्राण तोहि न छोडेंगे 
जौ प्राण तोहि छोड़ जायंगे तो इनको YA सुंदर शरीर फिर कहाँ मिलेगो। 

का०सं०-सखी ऐसी वात हम सूं मति कहै, और जो कहै सो सो हम करिबे 
को तयार हैं, और या बात को ध्यान तू सपने हू मैं मति करि । जव ताई 
हमारे प्राण हैं तब ताई तोहि न मरन देंयगी पीछे मलेई जो होय सो होय! 

चं०-(रोकर) हाय ! मरने भी नहीं पाती । यह अन्याय । 

सा०-सखी अन्याय नहीं यही न्याय है। 

का०मं०-जान दै माधवी वासों मति कछू पुछे । आओ हम तुभ मिल कै सल्लाह 
करें अब का करनो चाहिए | 

बि०-हाँ माधवी तू ही चतुर है तू ही उपाय सोच । 


सा०-सखी मेरे जी में तौ एक बात आवे है। हम तीनि हँ सो तीनि काम वाटि 
लें | प्यारी जू के मनाइवे को मेरो जिम्मा । यही काम सब में कठिन g l 
और तुम दोउन मैं सो एक याके धरकेन सों याकी सफाई करावे और एक 
लाल जू सों मिलिवे की कहै । 

का०्स०-लालजी सों मैं कहूँगी । मैं विन्न बहुती लजांऊंगी और जैसे होय गो 
बसे यासों मिलाऊंगी | 

मा०-सखी वेऊ का करें। प्रियाजी के डर सो कछ नहीं कर सके । 

बि०-सो प्रियाजी को जिम्मा तेरो हई है । 

मा०-हाँ हाँ, प्रियाजी को जिम्मा मेरो। 

बि०-तौ याके घर को मेरी । 

मा०-मर्यो फरक की ह बीते को सोच भति कई | Ay 
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चं ०-सखियो | व्यर्थ क्यों यत्न करती हौ । मेरे भाग्य ऐसे नहीं हैं कि कोई काम 
सिद्ध हो । 
मा०-सखी हमारे भाग्य तो सीधे हैं हम अपने भाग्य बल सों सव काम करेंगी। 
का०सं०-सखो तू व्यर्थ क्यों उदास मई जाय है। जब तक साँसा तव तक 
आसा । | 
मा०-तौ सखी बस अव यह सलाह पक्की भई। जब ताई काम सिद्ध न होय 
तव ताईं काहुवे खबर न परे । 
बि०-नहीं खबर कैसे परंगी ? 
का०मं०-(चंद्राबली का हाथ पकड़कर) ले सखी अव उठि 1 चलि fests झूलि। 
मा०-हाँ सखी अब तौ अनमनोपन छोड़ि | 
चं०-सखी war ही सा है पर मैं हिडोरे न झूलूंगी। मेरे तो नेत्र (आप ही 
हिडोरे झूला करते हैं। 
पल पटुली पैं डोर प्रेष की लगाय चारु 
आसा ही के खंभ दोय गाढ़ के धरत हैं । 
qam ललित काम पुरन उछाह्‌ भरचो 
लोक बदनामी झूमि झालर झरत हैं ॥ 
हरीचंद आँसू हग नौर बरसाइ प्यारे 
पिया गुन गान सो मलार उचरत हैं। _ 
मिलन मनोरथ के झोंटन बढ़ाइ सदा 
विरह हिंडोरे नैन झूल्योई करत हैँ ॥ 
और सखी मेरा जी हिडोरे पर और उदास होगा । 
मा०--तौ सखी तेरी जो प्रसन्नता होय ! हम तौ तेरे सुख की गाँहक हैं । 
चं०-हा ! इन बादलों को देखकर तो और भी जी दुखी होता है। 
देखि घनस्याम घनस्याम की सुरतिकरि 
जियमैं बिरहघटा घहरि घहरि उठ। 
त्यौँहों इंद्रधनु बगमाल देखि बनमाल 
CC-0.In Public Dania? चीकी 'जफ/न्सरि we PasvTCllection. 
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हरीचंद मोर पिक धुनि सुनि वंसीनाद 
बाँकी छवि वार वार छहरि छहरि उठे । 
देखि देखि दामिनी की दुगुन दमक पीत 
पट छोरे मेरे हिय फहरि फहरि उठे ॥ 
हाय ! जो बरसात संसार को सुखद है वह मुझे इतनी दुखदाई हो रही है। 
मा०-तौ न दुखदायिनी होयगी । चल उठि घर चलि । 
का०मं०-हाँ चलि । 
( सब जाती हैं ) 
( जचनिका गिरती है ) 
[ इति वर्षा-चियोग-बिपत्ति नाम तृतीय अंक | 


CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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सतीप्रताप 
( एक गीतिरूपक ) 
पहला दृश्य 


( हिमालय का अधोभाग ) 
तृण लता वेष्टित एक टीले पर बैठी हुई तीन अप्सरा गाती हैं t 
१. अप्सरा--( राग झिझोंटी ) 
१. जय जय श्री रुकमिन महरानी । 
२. निज पति त्रिभुअन पति हरि पद में छाया सी लपटानी । 
३. सती सिरोमणि रूपरासि करुनामय सब गुनखाती। 
४. आदिशक्ति जग कारिनि पालिनि निज भक्तन सुखदानी ॥ 


२. अप्सरा--( राग जंगला या पीलू ) 


जग में पतिब्रत सम नहि आन । 

नारि हेतु कोउ धमं न दूजो जग में यासु समान ॥ 
अनुसूया सीता सावित्री इन के चरित प्रमान। 
पति देवता तीय जग धन धन गावत वेद पुरान ॥ 
धन्य देस कुल ae निबसत हैं नारी सती सुजान | 
धन्य समय जब जन्म लेत ये धन्य व्याह मसथान ॥ 
सव समर्थं पतित्ररता नारी इन सम और न आन। 
याही ते aig में इन को करत सर्वे गुन गान ॥ 


३। अप्सरा--( रागिनी बहार ) 
नवल बन फलीं द्रुम बेली । 
गी ॥ 
CG-0.In FSA HS हि, मधुर सुरगर्धाह ख 
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प्रकृति नवोढ़ा सजे खरी मनु मूपन वसन वनाई। 

आंचर' उड़त वात बस फहरत प्रेम धुजा लहराई॥ 

wag dat विहंगम डोलहि वोरलाह प्रकृति वधाई | 

पुतली सी जित तित तितली गन फिरहि सुगंध लुभाई ॥ 

agda जल लहकहि सरोज मन हिलि पात तरु डारी । 

लखि रितुपति आगम सगरे नग मनहुँ कुलाहल भारी ॥ 
( पटादोप ) 


दूसरा दृश्य 
तपोचन--लतामंडप में सत्यवान बैठा हुआ हे । ) 
( रंग गीति-पीलू-धमार ) 
क्यों फकीर बन आया वे मेरे वारे जोगी | 
नई Fa कोमल अंगन पर काहे भभूत रमाया वे ॥ 
किन वे मात पिता तेरे जोगी जिन तोहि नाहि मनाया वे। 
काचें जिय कहु काके कारन प्यारे जोग कमावा वे ॥ 
( चत्री गौरी तिताला ) 
बिदेसिया वे प्रीति की रीति न जानी । 
प्रीति की रीति कठिन अति प्यारे कोई विरले पहिचानी ॥ 
सत्यवान-यह कोमल स्वर कहां से कान में आया ? प्रतिध्वनि के साथ यह स्वर 
ऐसा गूजर Rufe मेरी सा सीकर बंडी) MIRE gda GbR idn. बीच 


~ 
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वीच में मोर कुहुक कुहुककर और भी गूंज दूनी कर देते हैं। ( कुछ 
सोचकर ) हाय ! मेरा मन इस समय भी स्थिर नहीं । हाय ! प्रासादों में 
स्फटिक की छत पर चलने में जिनके चरण को कष्ट होता था, आज वह 
कंटकमय पथ में नंगे पाओं फिर रहे Sate दुग्धफेन सी सेज के वदले आज 
सृगचमं पर सोते Fl हाय, हमारे माता पिता बुढ़ापे से सामथ्येहीन तो थे 
ही, उपर से दैव ने उन्हें अंधा भी वनाया । हाय, अभागे सत्यवान से मो 
कभी माता पिता की सेवा न वन पड़ी। कमी उनके वात्सल्यपूर्ण प्रेमामृत 
वचन ने मेरे कान न शीतल किए। और न ऐसा होना है। जनमते ही 
तो तपस्या करनी पड़ी । धन्य विधाता ! दरिद्र को धनवान और धनवान 
को दरिद्र करना तो तुम्हें एक खेल है । कितु दरिद्र बना के फिर क्यों कष्ट 
देते हौ । दारिद्र ही सही, पर मन को तो शांति दो । भला दो घड़ी भी वृद्ध 
माता पिता की सेवा करने पावें । ( चिता ) 
( सावित्री को घेरे हुए याते गाते मधुकरी, सुरवाला और लवंगी का 
आना और छूल बीनना ) 
सखीजन-( गौरी ) 
भारा रे बौरानो लखि बौर 
qasi उतहि फिरत मडराष्यौ जात कहूँ नहि और-- 
भोंरारे बौरान्यो | 
( चती गौरी ) 
फूलन लगे राम वन नवल गुलववा | 
फूलन लागे राम महुआ फले आम बोराते डारहिडार 
भंवरवा झूलन लगे राम। 
( गोरी ) 
पवन लगि डोलत बन की पतियाँ | 
मानहु पथिकन निकट बुलावहि कहत प्रेम की बतियाँ ॥ 
अलक हिलत फहरत तन सारी होत है सीतल छतियाँ | 
यह छबि लखि ऐसी जिय. आवत इतहि बितेए रतियाँ॥ 
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सुरबाला-सखी; कैसा सुंदर बन है | 
लवंगी-और यह वारी भी कैसी मनोहर है | 
मधुकरी-आहा ! तपोवन रिषि मुनि लोगों को कंसा सुखदायक होता है 
साबित्री-सखी, रिषि मुनि क्या, तपोवन सभी को सुख देता है । 
सुरबाला-वयोंकि यहाँ सदा वसंत ऋतु रहती है न । 
साचित्री-बसंत ही से नहो, तपोबन ऐसा ही है । 
मधुकरी-अहा ! यह कुंज का सुंदर है । सखी देखो माधवीलता इस कुंज पर 
कैसी घनघोर छाई हुई है । 
सावित्री-सहज वस्तु समी मनोहर होती हैं । देखो, इस पर फूल केसे संदर फूले 
हैं, जैसे किसी ने देवता की फूलमंडली वनाई हो । 
सुरबाला-और उधर से हवा Hat Set आती है । 
लवंगी-और हवा में सुगंध केसी है। 
मधुकरी-सखी ! एकटक उधर ही क्यों देख रही हो ! 
सुरबाला-सच तो सखी । वहाँ क्या है जो उधर ही ऐसी दृष्टि गड़ा रही हो? 
लवंगी-त्‌ क्या tt । तपोवन में सकड़ों वस्तु ऐसी होती हैं । 
साचित्री-( राग सोरठ ) 
लखो सखि भूतल चंद खस्यो | 
राहु केतु भय छोड़ि रोहिनिहि या बन आइ बस्यौ ॥ 
के सिव जय हित करत तपस्या मनसिज इत तिबस्यौ । 
की कोऊ mi कंज में बनबिहार बिलस्यौ॥ 
मधुकरी-सच तो, aqfaa में ऐसा रूप ! 
सुरबाला-जाने दे । वनवासी तपस्वी में ऐसा रूप कहाँ ? 
सावित्री-यह मत कहो । विधना की कारीगरी जैसो नगर में, वैसी ही बन,में ? 


( सत्यवान की ओर सतृष्ण दृष्टिपात ) 
सुरबाला-देखती हो ? एक मन, एक प्रान होकर केसा सोच रही हैं ? 
लबंगी-( परिहास से ) आज जो यह तापसकुमार के बदले राजकुमार होते वो 
चर बे) गंगल dobih Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection 
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मधुकरी-सखी, इसका कुछ नेम नहीं है कि राजकुमारी का व्याह राजकुमार 
ही से हो 1 

सावित्री-विधाता ने जिस भाव में राजपुत्र को सिरजा है उसी माव में मुनिपुत्र 
को । और फिर राजधन से तपोधन कुछ कम नहीं होता । 


'सत्यवान-( आप ही आप ) यह क्या बनदेवी आई हैं। 
सधूकरी-हम उनके पास जाकर प्रणाम तो कर आवें । 


( मधुकरी का कुंज की ओर बढ़ना ओर सत्यवान का लतामंडप से 
निकलकर बाहर बेठना ) 

सघुकरी-( सत्यवान के पास जाकर ) प्रनाम ( हाथ जोड़कर सिर भुकाना ) 

सत्यवान-आयुष्मती मव । आपलोग कोन हैं ? 

मधुकरी-हमलोग अपनी सखी मद्रदेश के जयंती नगर के राजा अश्वपति की 
कुमारी सावित्री के साथ फूल बीनने आई हैं । 

सत्यवान-( स्वगत ) राजकुमारी ! वामन को चंद्रस्पशं । 

सधुकरी-कृपानिधान | आप सदा यहीँ निवास करते हैँ । 

सत्यवान-जब तक देव अनुकूल न हो यहाँ निवास है । 

'मधुकरी-इससे तो बोध होता है किं किसी राजमवन को सूना करके आप यहाँ 
आए हैं | 

सत्यवान-सखी ! उन बातों को जाने दो। 

मधुकरी-हमारे अनुरोध से कहना ही होगा। दयाल सञ्जनगण अतिथि की यात्रूचा 
व्यर्थं नहीं करते । विशेष कर के पहले ही पहल । 


सत्यवान-हम शाल्व देश के राजा द्यू मत्सेन के पुत्र हैं। हमारा नाम चित्राश्व 
वा सत्यवान है । इस मेघ्यारण्य नामक बन में पिता की सेवा करते हैं । 


सधुकरी-( आप ही आप ) तमी ! गंगा समुद्र छोड़कर और जलाशय की ओर 
eee Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१६२ ] 


नहीं झुकती । ( प्रगट ) तो आज्ञा हो तो अब प्रणाम करू । 
सत्यवान-( कुछ उदास होकर ) यह क्यों ? विना आतिथ्य स्वीकार किए हुए ? 
मधुकरी-इसका तो मैं सखी से पूछ लूँ तो उत्तर हूँ । (सावित्री के पास आकर) 
सखी ! कुमार तापस कहते हैं कि आतिथ्य स्वीकार करना होगा । 
सावित्री-( afad का मुंह देखती है। ) 
लवंगी-( परिहास से ) अवश्य अवश्य । इसमें क्या हानि है । 
सावित्री-( कुछ लज्जा करके ) सखी ! उनसे निवेदन कर दे कि हम लोग माता 
पिता की आज्ञा लेकर तब किसी दिन आतिथ्य स्वीकार करेंगे, आज विलंब 
भी हुआ है। 
मधुकरी-( सत्यवान के पास जाकर ) कुमारी कहती हूँ कि किसी दिन माता 
पिता की आज्ञा लेकर हम आवेगे तव आतिथ्य स्वीकार करंगे। आप तो 
जानते ही हैँ कि आर्यकुल की ललनागण किसी अवस्था में भी स्वतंत्र नहीं 
हैं । इससे आज क्षमा कीजिए | 
सत्यवान-( कुछ उदास होकर ) अच्छा | (सखियों के साथ सावित्री का प्रस्थान) 
( उधर ही देखता है ) यह क्या ? चित्त में ऐसा विकार क्यों ? क्या स्वर्ण 
और रत्न में भी मलिनता ? क्या अग्नि में भी कीट की उत्पत्ति ? उंह ? 
फिर बही ध्यान ? यह क्या ? अब तो जी नहीं मानता । चलें आगे बढ़कर 
बदली में छिपते हुए चंद्रमा की शोमा देखकर जी को शांति दें। (जाता है) 


( पटाक्षेप ) 
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तीसरा दृश्य 


जयंतो नगर का गृहोद्यान । 
( जोगिन बनी हुई सावित्री ध्यान करती है ) | 
( नेपथ्य में बेतालिक गान ) | 
नन लाल कुसुम पलास से रहे हैं फूलि 
फूल माल गरें बन झालरि सी लाई है। 
fax गुंजार हरि नाम को उचार तिमि 
कोकिला सी कुहुकि वियोग राग गाई है ॥ 
aida तजि पतझार घर वार सवै 
बौरी बनि दौरी चारू पौन ऐसी धाई है। 
तेरे बिछरे तें प्रान कंत कै हिमंत अंत 
तेरी प्रेम जोगिनी बसंत बनि आई है॥ १॥ 


पीरो तन परचौ फूली सरसों सरस सोई 
मन मुरझान्यौ पतझार सनो लाई है। 
सीरी स्वास त्रिविध समीरसी बहति सदा 
afaat बरसि मधुझरि सी लगाई है ॥ 
हरीचंद फूले मन मैन के मसूसन सों 
ताही सों रसाल बाल बदि कै बौराई है। 
तेरे बिछुरे तें प्रान कंत के हिम्मत अंत 
तेरी प्रेम जोगिनी बसंत बनि आई है ॥ २॥ 


“बरुनी बघंबर मैं गूदरी पलक दोऊ, 

कोए राते बसन miig भेख रखियाँ। 
gat जलही मैं दिन जामिनीहे जागें मांह, 

धूम सिर छायो बिरहानल बिलखियाँ ॥ 


CC-0.In Public Domain. Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


१६४ ] Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
ata, wat फटिक माल काजर को सेली पैन्ही, 

भई हैं अकेली तजि चेलि संग सखियाँ । 
दीजिये दरस देव कीजिये संजोगन ये, 

जोगिन ह्व बैठी हैं वियोगिन की अँखियाँ ॥ ३॥ 


एकै ध्यान एकै ज्ञान एक मन एके प्रान, 

दसों fafa अविचल एकै तान तानो है। 
जग मैं बसत हूँ मनहुँ जग वाहिर सी, 

हियौ तन दोऊ निसि दिवस तपानो हैं ॥ 
“हरिचंद' जोग की जुगति रिद्धि सिद्धि सब, 

तजि तिनका सी एक नेह को मिनानो है । 
बिना फल आस सीस सहनी aa त्रास, 

जोगिन सों कठिन बियोगिन को बानो है ॥ 


( सावित्री ध्यान से आँख खोलती है ) 


सावित्री-अहा ! एक पहर दिन आ गया । सखीगण अब तक नहीं आईं इसी से 
ध्यान भी निविध्न हुआ । हमारी वासना सत्य है तो अंतर्गति जाननेवाली 
सतीकुल सरोजिनी भगवती भवानी हमारी भावना अवश्य पूर्ण करेंगी 1 
मन बच कमं से जो हमारी भक्ति पति के चरणारविद में है तो वे हमको 
अवश्य ही मिलेंगे | अथवा न भी मिलें तो इस जन्म में तो दूसरा पति हो 
wal सकता । क्ञीधम बड़ा कठिन है। जिसको एक बेर मन से पति कहकर 
वरण क्रिया उसको छोड़कर स्री शरीर की अब इस जगत्‌ में कौन गति है। 
पिता माता बड़े धार्मिक हैं। सल्लियों के मुख से यह संवाद सुनकर वह 
अवश्य उचित ही करेंगे । वा न करेंगे तो मी इस जन्म में अन्य पुरुष अब 
मेरे हेतु कोई है नहीं । ( अपना वेष देखकर ) अहा ! यह वेष मुझको कैसा 
प्रिय बोध होता है। जो वेष हमारे जीवितेश्वर धारण करें वह क्यों न 
प्रिय हो । इसके आगे बहुमूल्य हीरो के हार और चमत्कार दशक वस्र सब 
तुच्छ है. + बही ।बस्मुयारी- gens को। प्यारी की।॥ Harada 
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की मुल कारण स्वरूपा देवी पार्वती भगवान्‌ भूतनाथ की परिचर्या इस वेष 
से क्यों करतीं ? सतीकुलतिलका देवी जनकनंदिनी को अयोध्या के बड़े बड़े 
स्वर्गं विनिदक प्रासाद और शचीदुलंम गृह-सामग्री से भी वन की पर्णकुटी 
और पर्वंतशिला अति प्रिय थीं, क्योंकि सुख तो केवल प्राणनाथ की चरण- 
परिचर्या में है । जब तक अपना स्वतंत्र सुख है तव तक प्रेम नहीं । पत्नी 
का सुख एकमात्र पति की सेवा है । जिस बात में प्रियतमं की रुचि उसी में 
सहधमिणी की रुचि । अहा ! वह मी कोई धन्य दिन आवेगा जब हभ भी 
अपने प्राणाराष्य देवता प्रियतम पति की चरणसेवा में नियुक्त होंगी । वृद्ध 
इवसुर और सास के हेतु पाक आदि निर्माण करके उनका परितोष करेंगी। 
कुसुम, दूर्वा, तुलसी, समिधा इत्यादि बीनने को पति के साथ बन में 
घूमेंगी । परिश्रम से थकित प्राणनायक के स्वेद-सीकर अपने अंचल से पोंछ- 
कर मंद मंद वनपत्र के व्यजनवायु से उनका श्रीमंग शीतल और चरण- 
संवाहनादि से श्रमगत करेंगी । ( 
( गान करते हुए सखीगण का आगमन ) 
( ठुमरी ) 
सलीत्रय-- 

देखो मेरी नई जोगितियाँ आई हो--जोगी पिय मन भाई हो। 
खुले केस गोरे मुख सोहत Wed हग सुखदाई हो ॥ 
नव छाती गाती कसि बाँधी कर जप माल सुहाई हो। 
तन कंचन दुति बसन गेरुभा दूनी छबि उपजाई हो॥ 

देखो मेरी नई जोगिनियाँ आई हो ॥ 


( सावित्री के पास जाकर ) 
( लावनी ) 
सखि | बाले जोबन महा कठिन ब्रत कीनो। 
यह जोग भेख कोमल अगन पर लीनो॥ 
अबहीं दिन तुमरे खेल कूद के प्यारी। 
CC-0.In ki mai kaga mvi tection. 
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ओढी पहिरौ लखि सुख पावे महतारी । 
बिलसौ गृह संपति सखी गई बलिहारी ॥ 
तजि देहु स्वांग जो सबही बिधि सों हीनो। 
यह जोग भेष जो कोमल अंग पर लीनो ॥ 


मधघु०-सखि ! यही जगत की चाल जिती हैं क्वारी | 
उनके संबही विधि मात पिता अधिकारी ॥ 
जेहि ng ताकहँ दान करें निज वारी। 
at कछ कहनो तजनो लाज दुलारी॥ 
विनती मानहु हठ माँहि वृथा चित दीनो 
यह जोगभेष जो कोमल अंग पर लीनो ॥ 

सर०-सखि ! औरहु राजकुमार बहुत जग माँहों। 
विद्ा-बुधि-गुन-बल-रूप-समूह्‌ लखाहों ॥ 
चिरजीवी . प्रेमी धती अनेक सुनाही। 
का उन सम कोऊ और जगत में नाहीं ॥ 
जाके हित तुम तजि राजभे१ सुख-मीनो । 
यह जोग-भेष निज कोमल अंग पर लीनो ॥ 

सावित्री-( ईषत क्रोध से ) 
बस-बस ! रसना रोको ऐसी मति माखो । 
कछु धरमहु को भय अपने जिय मैं राखो ॥ 
कुलकामिनि @ गनिका धरमहि अभिलाखो | 
तजि अमृतफल क्यों विषमय विषयहि चाखो ॥ 
सब समुझि qafa क्यों frag मुरख तीनों। 
यह जोग-भेष जो कोमल अंग पर लीनो ॥' 
लवंगी-सखी को कैसा जल्दी क्रोध आया है ? 


सावित्रो ? 
q लकब खर, कसको कीव चावि Collection. 
सर०-सखी ! हम लोगों ने जो वचन दिया था वह पुरा किया 
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साविन्नी-वचन केसा ? 

स॒र०-सखी, तुम्हारे माता पिता ने हम लोगों से वचन लिया था कि जहाँ तक 
हो सकेगा हम लोग तुमको इस मनोरथ से निवृत्त करेंगे । 

सावित्री-निवत्त करोगी ? धर्मपथ से ? सत्य प्रेम से ? और इसी शरीर में ? 

र०-सखी, शांत माव धारण करो । हम लोग तुम्हारी सखी हैं, कोई अन्य 

नहों हैं । जिसमें तुमको सुख मिले वही हम लोगों को करना ह | यह सब 
जो कुछ कहासुना गया, केवल ऊपरी जी से । 

सावित्री-तब कुछ चिता नही | चलो, अब हम लोग माता के पास चलें। कितु 
वहाँ मेरे सामने इन बातों को मत छेड़ना । 


सखीगण-अच्छा, चलो । 


a mata wa, 


=~ 


( जवनिका गिरती है) 


a < 
nd 
oN SETS 
parra mran, 


चोथा दृश्य 


स्थान-तपोवन l JAAA का आश्रम 


( द्यमत्सेन उनकी खी और ऋषि बेठे हैं ) 
द्यमत्सेन-ऐसे ही अनेक प्रकार के कष्ट उठाए हैं, कहाँ तक वर्णन किया जाय । 
पहला ऋषि-यह आपकी सज्जनता का फल zi 
( छप्पय ) 
क्यों उपज्यौ नरलोक ? ग्राम के निकट मयो क्यों? 
00-0 .सघमः०।बाक्कणक्कों PRERA Mahya ह्री. hion. 
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मोठे फल कयौं फल्यो ? फल्यौ तो नम्र भयो कित? 
नञ्ज भयो तो सहु सिर पै बहु विपति लोक कृत । 
तोहि तोरि मरोरि उपारिहैँ पाथर afte सवहि नित । 
जे सज्जन ह्लं ने के चलहि तिनकी यह दुरगति उचित ॥ 
दूसरा ऋषि-ऐसा मत कहिए ! बरंच यों कहिए-- 
चातक को दुख दुर कियो पुनि दीनो सब जग जीवन भारी । 
पूरे नदी नद ताल तलैया किये सब भाँति किसान सुखारी ir 
qag रूखन कीने हरे जग पुरचौ महामृद दै निज वारी । 
हे घन आसिन लौं gaat करि रीते भए हूँ बड़ाई तिहारी ॥ 
दय॒मत्सेन--मोहि न धन को सोच भाग्य बस होत जात धन। 
पुनि निरधन सो दोस न होत यहाँ गुन गुनि मन ॥ 
मोकहें इक दुल यहै जु प्रेमिन हू मोहि amat 
विना द्रव्य के स्वानहु नहि मोसों अनुराग्यौ ॥ 
सब मित्रन छोड़ी मित्रता aga g नातो तज्यौ। 
जो दास रह्यौ मम गेह को मिलनहुँ मैं अब सो लज्यौ ॥ 
पहला ऋषि-तो इसमें आपकी क्या हानि है? ऐसे लोगों से न मिलना ही 
अच्छा g I 
द्युमत्सेन-नहीं, उनके न मिलने का मुझको अणुमात्र सोच नहीं है। मुझको तो 
ऐसे तुच्छमना लोगों के ऊपर उलटी दया उत्पन्न होती है । मुझको अपनी 
निर्धेनता केवल उस समय अति गढ़ाती है जब किसी सत्पुरुष कुलीन को 
द्रव्य के अमाव से दुःखी देखता हूँ । उस समय मुझको निस्संदेह यह हाय 
होती है कि आज द्रव्य होता तो मैं उसकी सहायता करता | 
qo ऋषि-आपके मन में इसका खेद होता है तो मानसिक पुण्य आपको हो 
चुका 1 और आपकी मनोवृत्ति ऐसी है तो वह अवश्य एक न एक दिन 
फलवती होगी | 
प° ऋषि-सज्जनगण स्वयं दुदंशाग्रस्त रहते हैं, तब भी उनसे जगत्‌ में नाता 
प्रकार के, कह्प्राणः ही, द्वोति:हैं।॥॥ Kanya Maha Vidyalaya Collection. 
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द्युमत्सेन-अव मुझसे किसी का क्या कल्याण होगा ! बुढ़ापे से शरीर में पौरुष 
हई न हीं । एक आँख थी सो भी गई। तीथं भ्रमण और देवदर्शन से भी 
रहित हुए । 

qo ऋषि-आपके नेत्रों के इतने निर्वल हो जाने का क्या कारण है ? अमी कुछ 
आपकी अवस्था अति वृद्ध नहीं हुई हैं । 

द्युमत्सेन-वही कारण जो हमने कहा था । ( उदास होकर ) पुत्रशोक से बढ़कर 
जगत्‌ में कोई शोक नहीं है। गणक लोगों ने यह कहकर कि तुम्हारा पुत्र 
अल्पायु है; मेरा चित्त और भी तोड़ रखा है। इसी से न मैं ऐसा घर, ऐसी 
लक्ष्मी सी ag पाकर भो भमी विवाह संबंध नहीं स्थिर करता । 

qo ऋषि०-अहा ! तमी महाराज अश्वपति और उनकी रानी इस संबंध से 
इतने उदास हैं। केवल कन्या के अनुरोध से संबंध करने के लिये कहते हैं । 

( हरिनाम गान करते हुँए नारदजी का आगमन ) 
नारद-( नाचते और वीणा बजाते हुए ) 
( चाल नामकोतंन महाराष्ट्रीय कटाव ) 
जय केशव करुणावंदा। जय नारायण गोविदा। 
जय गोपीपति राधानायक। कृष्णकमल लोचन सुखदायक ॥ 
माधव सुरपति रावण-हंता । सीतापति जदुपति श्रीकंता ॥ 
बुद्ध नृसिंह परशुधर बावन l मच्छ-कच्छ-बपुधर गज-पावन ॥ 
कल्कि वराह मृकुन्दा । जय केशव करुणा कंदा॥ 
'जय जय विष्णु भक्त भयहारी। बदावन ds - बिहारी ॥ 
जसुदा-सुअन देवकीनंदन । जगबंदन प्रभु कंसनिकंदन ॥ 
शंख - चक्र - कोमोदकि - धारी । बँशीधर बकबदन बिद्माडी-॥- 
जय वृ दावन चंदा । जय केशव > 
जय नरायण गोविंदा | iS 
( सब लोग प्रणाम करके बेठत हैं )४ 


ee म क ee 
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नारद-राजन्‌ ! तुम्हारे पास सत्यधन, तपोधन, धैर्यंधन अनेक धन हैं, तुम क्यों 
दीन हौ ? और आज हम तुमको एक अति शुभ संदेश देने को आए हैं । 
तुम्हारे पुत्र का विवाहसंवंध हम अमी स्थिर किए आते हैं। सावित्री के 
पिता को भी समझा आए हैं कि उनकी कन्या सावित्री अपने उज्ज्वल पाति- 
aa धर्म के प्रभाव से सव आपत्तियों को उल्लंघन करके सुखपूर्वक कालयापन 
करेगी और अपने पवित्र चरित्र से दोनों कुल का नाम बढ़ावेगी । तुमसे भी 
यही कहने आए हैं कि सब संदेह छोड़कर विवाह का संबंध पक्का करो । 

द्यमत्सेन-मुझको आपकी आज्ञा कभी उल्लंघनीय नहीं है । कितु-- 

नारद-कितु फितु कुछ नहीं । विशेष हम इस समय नहीं कह सकते । इतना मात्र 
तिश्चय जानो कि अंत में सब कल्याण है 1 


द्यमत्सेन-जो आज्ञा | 
नारद-अब हम जाते हैं | 
(गान चाल भौरव, ताल इकताला वा बाउल भजन की चाल पर ताल आड़ा) 


बोलो कृष्ण कृष्ण राम राम परम मधुर नाम | 

* गोविद गोविद केशव केशव गोपाल गोपाल माधव माधव | 
हरि हरि हरि वंशीधर mal 
नारायण वासुदेव नंदनंदन जगवंदन । 
वृंदावन चारु चंद्र गरे गुंजदाम। 
'हरोचंद' जन रंजन सरन सुखद मधुर मूर्ति | 
राधापति पूर्णं करन सतत भक्त काम ॥ 


( नृत्य और गीत ) 
( जवनिका गिरती हं ) 
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हिन्दी, संस्कृत तथा अंग्रेजी पुस्तकों 


Py i a का 


AA 


SS 


विशाल संग्रह 
लिखें; अथवा पधारें। 


विश्वविद्यालय प्रकाशन, 


j 
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